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Zeby oémieli¢ sie tworzy¢ trzeba mie¢ odwage myslenia.
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Tomasz Tarasiuk, The courage to reflect is the bravery to create. The iconography of prof. Jerzy Nowosielski as an expression of
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Abstract: This paper synthesizes the content that accurately and clearly reveals the essence of the sacred image commonly known as
an icon. Professor Nowosielski has translated this content - that stems directly from the Tradition of the Orthodox Church and vivid
religious experience - into contemporary, comprehensible language. This text shows that the novelty in the iconographic art is not
merely a result of contemplation and a creatively justified artistic vision, a matter of allegiance or craft, but it is solely a combination
of religious enlightenment and artistic inspiration. It proves that the canon in the icon is not understood as an external framework
but as the core through which the icon exists as a work of art - the text of the Church’s faith shown on the soil of personal mystical
experience and iconographer talent.

Streszczenie: Praca ta, to synteza tresci, ktore trafnie i prosto ujawnia nam zawarto$¢ obrazu sakralnego powszechnie nazywanego
dzi$ ikong. Tresci te wyptywaja bezposrednio z Tradycji Kosciota prawostawnego i zywego doswiadczenia religijnego, a profesor
thumaczy je nam wspotczesnym, jakze zrozumiatym jezykiem. Tekst pokazuje, ze nowo$¢ w sztuce ikonograficznej nie jest jedynie
owocem kontemplacji oraz tworczo uzasadnionej wizji artystycznej, sprawa alegoryzmu lub rzemiosta, ale rowniez potaczeniem
religijnego o$wiecenia oraz artystycznego natchnienia. Dowodzi, ze kanon w ikonie nie jest rozumiany jako zewnetrzne ramy, ale
jako rdzen, dzigki ktoremu ikona istnieje jako dzieto sztuki — tekst wiary Ko$ciota ukazany na glebie osobistego doswiadczenia mi-

stycznego i talentu ikonografia.
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Ikona jest we wspolczesnym chrzescijanstwie zagad-
nieniem niezwyktej wagi, ktorego znaczenia w pelni jesz-
cze sobie nie u§wiadamiamy. Ponowne odkrycie dla $wiata
ikony na przetomie XIX i XX wieku pozwala nam problem
ikony rozpatrywac¢ w rozny sposob i w roznych aspektach.
Niewatpliwie to wtasnie w prawostawiu, ikona jest jednym
z zasadniczych elementow prawostawnego kultu, ktore wy-
pracowato liturgiczny, Scisle okreslony sposdb adoracji iko-
ny, ktérego zrodta kanoniczne 1 dogmatyczne, si¢gaja sporu
z ikonoklastami i orzeczen VII Soboru Powszechnego'.

W ikonie Kosciot prawostawny postrzega nie jakis
jeden aspekt nauczania prawoslawnego, a wyraz
prawostawia w calosci, prawostawia jako takiego.
Dlatego nie mozna zrozumie¢ ani tez wyjasni¢ sztu-
ki koscielnej poza Kosciotem i jego zyciem. Ikona
jako obraz $wigty jest jednym z przejawow Tradycji

' Sobér Powszechny w Konstantynopolu w 787 roku. Ostatni wspolny

sobor niepodzielonego chrzescijanstwa, na ktorym zostal potepiony
ikonoklazm (obrazoburstwo), ruch religijny skierowany przeciwko
ikonom, mogacym wg inicjatorow wywotac¢ objawy batwochwalstwa. Na
soborze podkreslono, ze kult obrazow odnosi si¢ do osoby przedstawionej
na obrazie, a nie do samego obrazu jak twierdzili ikonoklasci.
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koécielnej, na rowni z Tradycja zapisana i Tradycja
ustng?® [...]. Stad jest zrozumiate, Ze poznanie tresci

2 Zapis wielka litera stowa ,,Tradycja” w prawostawne;j literaturze teo-

logicznej posiada swoje szczegdlne uzasadnienie, gdyz w pojmowaniu
prawostawnych chrzescijan Tradycja jest czym$ bardzo konkretnym.
Oznacza mianowicie: ksiegi Pisma Swietego, Symbol Wiary, postano-
wienia Soboréw Powszechnych i pisma Ojcéw Kosciota, kanony, ksiegi
liturgiczne i $wigte ikony — w rzeczywistos$ci jest to caly system nauki,
ustroju Kosciota, oddawania czci Bogu, duchowosci i sztuki, ktorym
prawostawie od wiekow dawalo swdj wyraz. Wspotczesni prawostawni
uwazaja si¢ za spadkobiercow i straznikow bogatego dziedzictwa chrze-
Scijanskiej przesztosci i wierza, ze ich obowiazkiem jest przekazac t¢ spu-
$cizng w nienaruszonym stanie przysztym pokoleniom. Zwré¢my uwage,
ze cze$é Tradycji stanowi rowniez Pismo Swicte. Tradycja definiowana
jest niekiedy jako ustny przekaz nauczania Chrystusa, nie zapisany przez
Jego najblizszych uczniow. W rzeczywistosci istnieje jedno zrodto wiary,
dlatego Pismo Swicte zawiera si¢ w Tradycji i w jej nurcie jest odczyty-
wane. Rozdzielanie i przeciwstawianie ich sobie prowadzi do zubozenia
obu tych poje¢. Prawostawne pojmowanie Tradycji nie jest statyczne,
lecz dynamiczne, nie jest §lepa akceptacja przesztosci, ale zywym odkry-
waniem Boga w terazniejszosci. Cho¢ pozostaje wewnetrznie niezmienna
(bowiem Bog jest niezmienny), Tradycja ciagle przyjmuje nowe formy
i postacie, ktore uzupetniaja stare, nie usuwajac ich. Szerzej zob. bp.
Kallistos Ware, Kosciol prawostawny, Bractwo Mlodziezy Prawostawnej
w Polsce, Biatystok, 2002.

Przywotanie tych informacji bedzie nam niezbedne w rozwazaniach na
temat tworczosci ikonograficznej Jerzego Nowosielskiego.
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i sensu ikony jest przedmiotem teologicznym, po-
dobnie jak poznanie Pisma Swictego. Kosciot pra-
wostawny zawsze walczyt z ze§wiecczeniem sztuki
sakralnej. Glosem swoich soborow, biskupow i wier-
nych bronit jej przed przenikaniem obcych elemen-
tow, whasciwych sztuce §wieckiej®.

Nalezy tez zauwazy¢, ze we wspotczesnym $wiecie
wzrasta w widoczny sposob rola ikony i dzisiaj ikona jest
problemem kultu juz nie tylko dla prawostawia. Rowniez
inne wyznania chrzescijanskie, glownie rzymski katoli-
cyzm 1 anglikanizm, odwaznie zaczynaja wprowadzaé
ikong w obreb swych dziatan liturgicznych. Sztuka zawsze
jest $wiadectwem epoki, a tym bardziej jest nim ikona
jako wecielenie modlitwy. Na poczatku trzeciego tysiacle-
cia caly $wiat chrzescijanski podejmuje proby odrodzenia
ikony w swoim zyciu religijnym. Dla cztowieka $wieckiej
kultury ikona bez watpienia stanowi warto$¢ estetyczna,
lecz jednoczesnie wiele wspotczesnych srodowisk chrze-
Scijanskich pyta o jej znaczenie i jej aktualno$é¢ w zywym
doswiadczeniu Kosciota. Przed teologami, ikonografiami
i historykami sztuki staneta konieczno$¢ przemyslenia na
nowo Tradycji ikony. Swiat rzuca wyzwanie i chce zrozu-
mieé, ale i odczu¢, Tradycje ikony w calej jej glebi. Jedng
z odpowiedzi na to wotanie jest ikonografia prof. Jerzego
Nowosielskiego. Zwracat on szczeg6lng uwage na naj-
szerszy krag promieniowania tego problemu, ktory wigzat
z pojeciem kultu i dos$wiadczenia religijnego.

Wielka aktualno$¢ problemu ikony w mysli profesora
— to $cisle zwigzanie zagadnienia ikony z ogolnym stanem
nowoczesne] kultury artystycznej. Najwigksze zaintereso-
wanie problemem i, mozna powiedzie¢, najwigksze du-
chowe zapotrzebowanie na ikong, tesknota za nig, istnieje
w krajach i $rodowiskach zywego 1 wszechstronnego roz-
woju kultury plastycznej, w spotecznosciach, ktore aktyw-
nie uczestnicza w rozwoju sztuki nowoczesnej*. Zwigzek
pomigdzy sztuka nowoczesng a zainteresowaniem ikong
w skrocie polega na badawczym charakterze sztuki nowo-
czesnej jako catosci i na analitycznym charakterze jej po-
szczegolnych nurtéw, zglebiajacych przerdzne dziedziny
ludzkiego doswiadczenia. Wiasnie ta, poglebiona analiza
zjawisk artystycznych, wystepujacych dawniej bardziej
spontanicznie i intuicyjnie tgczacych zespoty dziatan, daje
niejako klucz do nowego rozumienia sztuki odleglych
epok i kultur. Rowniez po doswiadczeniach kubizmu i ma-
larstwa abstrakcyjnego w sposob nicoczekiwany 1 zdumie-
wajgcy odzyta dla $wiata ikona’.

Powstaje pytanie — jaka ikona? Stowo ikona oznacza
po prostu obraz. W systemie chrzescijanskiej kultury iko-
na zajmuje unikalne miejsce, dlatego znamy wigksze zna-
czenie tego stowa. Bo chrzescijanstwo jest religig stowa
—jak stwierdza jedna z najwigkszych badaczek ikony Irina

3 L. Uspienski, Bogostowije ikony w prawostawnoj Cerkwi, Paris 1989,
s. 5-6.

4 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, Wy-
dawnictwo Znak, Krakow 2013, s. 123.

5 Tamze, s. 123.

Jazykowa — i to okre$la specyfike ikony®. Kontemplacja
ikony nie jest wylacznie aktem estetycznego zachwytu. Na
pierwszym miejscu stoi wspolnota ze Stowem. Kontem-
placja ikony to przede wszystkim akt modlitewny, w kto-
rym uchwycenie sensu pickna przechodzi w uchwycenie
pickna sensu, a w tym procesie czlowiek wewnetrzny ro-
$nie, a zewnetrzny maleje. Tego typu zwigzek nie pozwa-
la malarstwu ikonowemu stac sig¢ ,,sztukg dla sztuki”, do
czego cigzy kazdy rodzaj artystycznej dziatalnosci. Sztuka
jest w Kosciele nazwana ,,stuzebnicg teologii”, ale to nie
pomniejsza jej znaczenia, lecz precyzuje jej funkcje’. A w
ogblnym wyczuciu, wedtug stow Jerzego Nowosielskiego,
wigze si¢ ona z pewnym okreslonym typem obrazu, wyrdz-
niajgcym si¢ swa tematyka, ale i przede wszystkim swoja
specyficzng, tylko sobie wlasciwg strukturg malarska, wi-
zja plastyczna, sposobem ksztattowania efektow kolory-
stycznych, metoda thumaczenia stosunkow przestrzennych
i przektadania ich na wartosci ptaskie. Stowem — swoistg
forma artystyczng. Jerzy Nowosielski zaznacza:

Taka ikona powstala w wyniku dlugiego procesu
ksztaltowania si¢ tej wlasnie formy. Proces ten za-
czal si¢ jeszcze przed uformowaniem sztuki spe-
cyficznie chrzescijanskiej, w tonie sztuki helleni-
stycznej krajow $rodziemnomorskich, przy wielkim
udziale okreslonych elementéw filozofii i teologii
neoplatonskiej®.

Tradycja weczesnochrzescijanska traktuje pigkno
i sztuke jako jeden z dowodow na istnienie Boga’. Sztuka
wczesnochrzescijanska nawigzuje bezposrednio do malar-
stwa wystepujacego w Swiatyni Jerozolimskiej i synago-
gach, oraz pdznego antyku. Na Scianach katakumb zacho-
waly si¢ rysunki §wiadczace o tym, ze symbolika biblijna
znajdowata swoj wyraz w malarstwie i grafice. Stopniowo
kultura chrzescijanska przyswajata sobie jezyk antycznej
kultury i w miarg jej rozpadu coraz mniej lekano si¢ asymi-
lacji chrzescijanstwa ze $wiatem antycznym. Jezyk pdzno-
antycznej sztuki okazat si¢ przydatny dla chrzescijanskiej
sztuki figuratywnej'®. Mozna przypuszczaé, ze malarstwo
poznego antyku i malarstwo wzorowane na Swiatyni Jero-
zolimskiej wystarczyto dla potsymbolicznych tresci epoki
katakumbowe;j.

W okresie Soboru in Trullo!' czysty symbol w malar-
stwie juz nie wystarcza. Ojcowie Soboru w 82 kanonie za-
lecaja, aby zamiast symbolicznego baranka malowac po-
sta¢ ludzka Wcielonego Logosu, dla lepszego przyswojenia

6

L. JTazykowa, Swiat ikony, przel. ks. Henryk Paprocki, Wydawnictwo
Ksigzy Mariawitow, Warszawa 1998, s. 20.

7 Tamze, s. 20.

8 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, s. 123.
o 1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 16.

10 Tam:ze, s. 24.

Sobor w VII w., jest tez nazywany soborem pigto-szostym, gdyz
mial miejsce pomiedzy V i VI Soborem Powszechnym. Uchwaty Soboru
nie zostalty w pelni uznane przez déwczesny patriarchat Rzymu. Jerzy
Nowosielski dowodzi, ze w $wietle rozwoju teologii ikony sobor byt
bardzo waznym etapem. Jest to rOwniez wazna informacja dla ikonografow
tworzacych w kregu wspotczesnego Kosciota rzymskokatolickiego.

11
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pojeciowego znaczenia oraz glgbokosci Weielenia i Odku-
pienia, a takze jej skutkow dla rozwoju ludzkiego'. Jerzy
Nowosielski w prosty sposob przetozyt te terminologie na
jezyk nowoczesny, w skrocie oznacza to tyle, ze Ojcowie
Soboru wzywaja do wypracowania formy malarskiej po-
staci Jezusa Chrystusa, tak by wizja malarska w petni od-
powiadala paradoksalnej tresci dogmatu o jednosci Osoby
i dwoistosci natur. Profesor ttumaczy to zaistniatg juz po-
trzeba, by na miejsce symbolu da¢ prawdg psychologiczna,
prawde artystyczng'®. Jerzy Nowosielski okresla to jako
etap przygotowawczy w procesie wprowadzania malar-
stwa do kultu i zycia duchowego. I uwaza, ze ten moment
wyznacza przyszly rozwdj ikony i bizantynskiego kanonu
formalnego, ktory polega na syntezie abstrakcji i realizmu.
Ingerencja Ojcéw Soboru in Trullo dowodzi, ze w pewnym
momencie zrozumiano, ze to co definicja pojgciowa, mo-
gla okresli¢ jedynie w sposob negatywny'®, to wizja malar-
ska jest w stanie pokazaé¢ w sposob pozytywny w obrazie.
Zrozumiano, ze dla wejscia glgbiej w tajemnice Wcielenia
swiat poje¢ dyskursywnych nie wystarcza. Odwotano si¢
do $wiata syntez plastycznych'.

Ojcowie VII Soboru Powszechnego, ktory byt ostat-
nim wspélnym soborem niepodzielonego Kosciota, odrzu-
cili kompromisowa propozycje¢ umiarkowanych ikonokla-
stow. Chcieli oni przyzna¢ malowidtom $wigtym t¢ sama
cze$¢, jaka odbieraja naczynia liturgiczne. Ojcowie Soboru
orzekli natomiast, ze malarstwo chrzescijanskie jest inte-
gralng czescia zywej Tradycji i nauczania Kosciota, 1 jako
takie jest jednym ze zrodet Objawienia. Dlatego oddaje
im si¢ hotd podobnie jak to si¢ czyni przed wizerunkiem
Krzyza i Ewangeliami'®.

Epoka sporow ikonoklastycznych byta walka i okre-
sem przesladowania samej idei sztuki sakralnej. Wstrza-
sneta ona chrzescijanskim swiatem w VIII 1 IX wieku i po-
zostawita trwaty slad w historii Ko$ciota. Echa tego sporu
styszymy do dzisiaj. Dopiero z tego krwawego chrztu wy-
rasta prawdziwa ikona prawostawna i ona przez wiele stu-
leci stanowi jedno z najwazniejszych doswiadczen chary-
zmatycznych Kosciota prawostawnego. lkona, struktura
znakowa niosgca informacje¢ na poziomie pozawerbalnym,
w sposob zasadniczy wptywa na formowanie si¢ liturgii,
duchowosci Kosciota, na forme¢ ducha modlitwy indywi-
dualnej, ksztattuje swiadomos$¢ duchowsg i do§wiadczenie
mistyczne zbiorowoSci.

Sobdr Powszechny z 787 roku troszczyt si¢ przede
wszystkim o dogmatyczng strong malarstwa ikonowego,

2 A. Znosko, ks., Kanony Kosciota prawostawnego, Wydawnictwo

Bratczyk, Hajnowka 2000, s. 100.

13 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, s. 109.
W Kosciele prawostawnym teologia apofatyczna (gr. ,,negatywny,
przeczacy”) kladzie nacisk na niewspotmierno$¢ wszystkich naszych
wysitkow zmierzajacych do opisania absolutnej tajemnicy Boga. Bog jako
Absolut w sposob nieskoniczony przekracza wszelkie nasze kategorie.
W stosunku do Boga stosuje ona metod¢ negacji uwazajac, ze same tylko
pojecia nie wystarczaja do okreslenia, kim jest Bog i go ograniczaja.

15 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, s. 109.
Dokumenty Soborow Powszechnych. Tekst grecki, tacinski i polski,
opr. ks. A. Baron, ks. H. Pietras, Tom I, Wydawnictwo WAM — Ksi¢za
Jezuici, Krakow 2001, s. 339.
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nie wspomina o artystycznych kryteriach przedstawien,
o $rodkach wyrazu!’. Dlatego kanon nie jest rozumiany
jako zewnetrzne ramy, ograniczajace wolnos¢ ikonografa,
araczej jako rdzen dzigki ktoremu ikona istnieje jako dzie-
to sztuki. Prawostawna tradycja widzi w ikonie tekst, a nie
schemat, co oznacza, ze artystyczna strona ikony jest tak
samo wazna, jak i jej tre$¢. Nierzadko teolog i artysta jed-
nocza si¢ w jednej osobie, jak miato to miejsce w wypad-
ku Andrzeja Rublowa lub Teofanesa Greka. Na szczytach
swego rozkwitu ikona jednoczyta w sobie $cista teologie
i wielki artyzm, co pozwolito Eugeniuszowi Trubieckie-
mu nazwaé ikone ,kolorowg kontemplacjg™'®. Dlatego
szczegblng uwage nalezy zwr6oci¢ na analize samej kon-
strukcji formalnej i na interpretacje zwigzkow pomiedzy
forma plastyczng w $cistym tego stowa znaczeniu a isto-
ta charyzmatycznych tresci ikony. Swiadomo$é profesora
jest kontynuacjg mysli Ojcow Kosciota, ktorzy twierdzili,
ze w wiernosci podstawowym zasadom tradycji trzeba si¢
zdoby¢ na tworcza odwagge. Profesor uwazal, ze ,,wielka
rzeka zycia wspotczesnego i tradycji powinna pochtongc
poszukiwania naszego czasu, rzuci¢ swiatto na wszystkie
aspekty naszego zycia”".

We wspotczesnym $wiecie mozemy zaobserwowacé,
ze tam gdzie rodzi si¢ przebudzenie, tam pojawia si¢ za-
interesowanie ikong?. Jezeli chcemy podej$¢ powaznie do
tematu ikony, to musimy rozwazy¢ jeszcze bardziej rze-
czowo samo zjawisko aktualnos$ci ikony w zyciu Kosciota
prawostawnego (nie lokalnego, lecz powszechnego), oraz
w zyciu innych Kosciotow chrzescijanskich, rozwazyé
je w $wiadomosci religijnej 1 mistycznej naszego czasu.
Rozwazyc¢ estetyke i sens duchowy ikony, oraz zrozumieé
W czym zawarta jest autentyczna i tre$¢.

W wypowiedziach Jerzego Nowosielskiego odnaj-
dujemy precyzyjne okreslenie roli §rodkéw malarskich
w przekazywaniu tresci duchowych, thumaczenie stosunku
realistycznych form i dziatan plastyki do ponadrealistycz-
nej rzeczywistosci, bedacej przedmiotem obrazowania
w ikonie. Odnajdujemy tresci, ktore trafnie, a prosto zara-
zem, przedstawiajg nam duchowg zawarto$¢ ikony. Profe-
sor zwraca uwage, ze warunkiem rozumienia i odczuwania
ikony jest przekroczenie pewnego minimum kultury pla-
stycznej?!. Jerzy Nowosielski podkre$lat, ze taki stan nie
koniecznie musi by¢ zwigzany ze stopniem wyksztalcenia

7" Tamze,s. 337.

18 E. Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja. Trzy szkice o ikonie ruskiej,
przet. ks. Henryk Paprocki, Bractwo Mlodziezy Prawostawnej, Bialystok
1998.

19 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, s. 124.
20 W Polsce w ciaggu ostatnich lat mozna zauwazy¢ rosngce zaintereso-
wanie ikona. Swiadczy o tym dziatalno$¢ coraz wickszej liczby prawo-
stawnych ikonografow. Wieloletnia dziatalno$¢ studium ikonograficzne-
go w Bilesku Podlaskim prowadzonego przez ks. Leoncjusza Tofiluka
pozwolita wyksztalci¢ wielu specjalistow z tej dziedziny. Pojawili si¢
rowniez pierwsi malarze ikon w Kosciele rzymskokatolickim. Ciekawa
propozycja srodowiska prawostawnego i1 rzymskokatolickiego jest ,,Aka-
demia Ikony” w Warszawie dzialajaca od 2012 r. zorganizowana prze
Muzeum Ikon i Studium Ikonograficzne, pracowni¢ $w. Andrzeja Apo-
stota.

2 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze, s. 126.
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artystycznego czy oczytania w przedmiocie. Oto fragment
jednej z wypowiedzi artysty:

Znam ludzi prostych, u ktoérych zaskoczyt mnie nie-
stychanie zywy i autentyczny odbior dzialania ma-
larstwa, nawet jego poszczegodlnych, oderwanych
elementow. Co wiecej, nie tylko w sposob ogolniko-
wy potrafili oni o swoich reakcjach da¢ poznac, ale
potrafili poszczegélne stadia swego przezycia opo-
wiedzie¢ bez zadnej mglistej egzaltacji, $cisle i nad
wszelka watpliwo$¢ wiarygodnie.

Znam tez innych, z wyzszym wyksztatceniem hu-
manistycznym, erudytow, w sprawach zwigzanych
z teorig 1 historig sztuki, absolutnie gluchych i $le-
pych na najprostsze bodzce plastyczne. Jak mozliwa
jest taka sytuacja?*

Profesor odpowiedzi na mozno$¢ autentycznego
przezycia w odbiorze dzieta malarskiego doszukiwal sig¢
w dyspozycjach psychicznych. Uwazal, ze zalezy ona od
okreslonego stanu duchowego, poprzedzonego okresem
sprzeciwu wewnetrznego. Charakteryzujacego si¢ posta-
wa wybitnie negatywna, z ujemna reakcjg na wszelkie
bodzce plastyczne. Szczegdlne aktywne sg wtedy wszelkie
mechanizmy krytycznej oceny i wartosciowania. Ludzie
przezywajacy takie stadium rozwoju swojej $wiadomosci
w ocenach estetycznych wydaja sady prawidlowo opatrz-
ne. Moze nastgpi¢ tez rewolucja ocen i kryteriow, dojrza-
to$¢ plastyczna. Nowoczesna psychologia® doskonale zna
tego rodzaju zjawiska ,,nawr6cenia”, odwrocenia niejako
perspektywy co w chrzescijanskim doswiadczeniu wigze
sie z pojeciem zalu, pokutnego nawrdocenia.?*

Profesor zwracat niezwykta uwage na pierwszy krok
nawigzania bezposredniego i autentycznego kontaktu ze
sferg dziatan plastycznych. Krok ten jest niezmiernie waz-
ny, bowiem stanowi on niecomylng oznake przezwycigze-
nia pewnego typu ,,naiwnego racjonalizmu” $wiadomo-
$ci wzrokowej®. Ten ,,naiwny racjonalizm” $wiadomosci
wzrokowej wedlug profesora jest waznym elementem
ogoblnej postawy psychicznej. Zjawisku temu krancowo
przeciwstawia kontemplacyjny stosunek do dziatan pla-
stycznych.

Jak postawe ,,naiwnego racjonalizmu” cechuje prze-
waga rezonerstwa, sprawdzania poszczegdlnych
doznan z gory przyjetymi schematami myslowymi,
ustawiczna cenzura bodzcow i wiasnych na nie re-
akcji, a wige sprawdzanie prostego procesu postrze-

gania — odbierania do tego stanu ciagltego $ledztwa

2 Tam:ze,s. 126.

3 Artysta mowi tu o psychologii glebi — termin okresla rozne koncepcje
psychologiczne, ktore stanowia teoretyczne zaplecze dla réoznych form
psychoterapii (niekoniecznie psychoanalitycznych). Wspdlnym elemen-
tem roznych szkot psychologii glebi sg kategorie pod§wiadomosci oraz
nieswiadomosci oraz zalozenie, ze sa to sfery ludzkiej psychiki znajdu-
jace si¢ w ukryciu.

2 J. Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze,
s. 126-127.

2 Tamze,s. 127.

i poréwnywania, tak postawe kontemplacyjng ce-
chuje spokojne poddanie si¢ dziataniu przedmiotu
postrzegania, utozsamianie elementéw naszej §wia-
domosci z elementami dziatania malarskiego®.

Jerzy Nowosielski zwracat uwage na fakt, ze bylisSmy
swiadkami epok, w ktorych nie wierzono, by kto$ poza sa-
mym malarzem potrafit przezywacé istotne wartosci malar-
stwa. Przyjmujac jednak, ze ze sztuka jest zupelnie inaczej,
ze malarskie dzialania moga by¢ no$nikiem konkretnych
prawd i tajemnych proceséw, to dochodzimy do niezwy-
kle waznego wniosku: sztuce, a szczeg6lnie malarstwu,
przypada niezastapiona rola formowania i wywolywania
okreslonych stanéw $wiadomosci ponaddyskursywnej,
pokrewnej, a moze niekiedy identycznej z przezyciem
mistycznym juz w skali odbioru zbiorowego spotecznosci
religijnej®’.

W okresie ogdlnego zwatpienia w tajemnice, w chary-
zmat liturgiczny naszej epoki, w czasie kiedy widzimy wy-
jalowienie ze wszelkich dziatan o charakterze inicjatywy
w stosunku do wyzszej swiadomosci. Jest zauwazalne, ze
wlasnie za pomocg sztuki, podobnie jak w innych epokach
zycia KoS$ciota, jesteSmy w stanie budowac wspolng $wia-
domos¢ ponaddyskursywng i wspolne przezycie mistycz-
ne. Te mysl Jerzego Nowosielskiego swietnie konkludu-
je jego wieloletni przyjaciel, prawostawny duchowny ks.
Henryk Paprocki:

Wsrédd rozlicznych bowiem dialogéw teologicznych,
toczacych si¢ we wspodtczesnym $wiecie, jedynie kil-
ka moze miec¢ przysztos¢. Wydaje sie, ze sg to przede
wszystkim dialog Ko$ciota prawostawnego z Koscio-
fami przedchalcedonskimi oraz Kosciola prawostaw-
nego z Kosciolem rzymskokatolickim. Te wtlasnie
Koscioty odwotuja si¢ do Tradycji 1 poszukuja moz-
liwosci powrotu do Tradycji niepodzielonego Ko-
Sciota. Wszelki dialog wtedy jest owocny, kiedy na-
stepuje autentyczna wymiana mysli [...]. Nie trzeba
wyjasnia¢ czym ikona jest dla prawostawia oraz czym
moze by¢ dokonujace si¢ na naszych oczach odkrycie
ikony przez inne Koscioty. W czasach kryzysu sztuki,
zwlaszcza sztuki figuratywnej, ikona i zwiazana z nig
teologia, otwieraja nowe mozliwosci rozwoju mysli
teologicznej, modlitwy i kontemplacji®®.

Sztuka charyzmatyczna w zyciu Ko$ciota prawostaw-
nego, sztuka ikony przede wszystkim, mimo, ze formalnie
zachowuje wazne miejsce w rzeczywistym odbiorze jej
prawdziwych 1 istotnych elementéw, wegetuje na zasa-
dzie archeologicznego reliktu. Albo z powodu zupetnego
jej niezrozumienia staje si¢ skostniata. Jak to wyrazit pa-
triarcha Atenogoras® — z ikong sprawa ma si¢ tak samo jak

% Tamze,s. 127.

27 Tamze,s. 127-128.

% 1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 202, Myl thumacza zawarta w postowiu.
Prawostawny patriarcha Konstantynopola Atenagoras. Wraz z papie-
zem rzymskokatolickim Pawlem VI w 1965 zdjeli z siebie ekskomuniki
i rozpoczeli dialog teologiczny.
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z my$la Ojcow. Pozostajac catkowicie oddanym Tradycji
i podstawowym kanonom $wigtej sztuki, trzeba osmieli¢
si¢ tworzy¢ te sztuke. Inaczej nie wyjdziemy poza pobozng
archeologi¢. Glowny nurt zycia Tradycji powinien wchto-
ngé w siebie poszukiwania naszych czasow, o§wieci¢ zy-
cie we wszystkich jego aspektach...”® Marzymy o sztuce
odnoszacej si¢ do Praobrazu, ktdrej jesteSmy pozbawieni
— pisat W. Komarowski.

Wiedza, ktora daje rzemiosto ikonograficzne, jest
potrzebna i pozyteczna, ale nie ma co si¢ tudzi¢
nadzieja, ze tedy wiedzie droga do ikonografii. Do-
brze malowac¢ ikony z dawnych ikon — to juz wielka
rzecz, tu konieczny jest talent i smak, niedostepne
wspolczesnym rzemie$lnikom-ikonografom. Wyko-
nanie dobrej kopii, ale nie imitacji, to juz zadanie dla
ikonografia-artysty. Jednak by przygotowa¢ droge
tworczej ikonografii, potrzeba czego$ innego: zna-
jomosci praw formy plastycznej poniewaz w swojej
istocie takg jest forma ikonograficzna. Nauczenie
si¢ tych praw jest niemal niemozliwe. Mozna jedy-
nie u§wiadomic je sobie, lub stara¢ si¢ z nimi zapo-
zna¢. W sumie jest to niemal sytuacja bez wyjscia,
ale przeciez dzieto, ktore wykonujemy, jest po czesci
cudem. Wszelki wysitek w tym kierunku jest cenny,
konieczny. Natomiast namiastka ikonografii dajaca
iluzoryczny posmak klasycznego stylu, jest falszy-
wa 1 szkodliwa. Niech ikonografia bedzie uboga, ale
prawdziwa. Nie mozemy nie dazy¢ do formy, jak
1 nie mozemy zrezygnowac¢ z dazenia do poznania
Praobrazu.’!

Jak wynika z wypowiedzi artysty, Nowosielski re-
alizuje swoje ikony w oparciu o kanon, ktory jest pewng
dyscyplinujgca zasada, ktora pozwala na ujawnianie $wiata
ponadrzeczywistego w obrazach sztuki. Okresla tres¢, spo-
sob widzenia okreslonych typow, jak i traktowania przed-
stawien — ich symboliki i ksztattow. Nie jest on wytacznie
zewnetrzng zasadg, kategorycznego prawa obligujacego
do pasywnego kopiowania. Ikona oznacza artystyczne po-
wielanie, ale nie kopiowanie. Jest to znajdowanie wspot-
czesnymi Srodkami i we wspolczesnej swiadomosci tego,
co mistrz raz juz znalaz**. Tre$¢ ikony takze nie moze by¢
uwazana za wyczerpang, niedopuszczajacg zmian czy tez
rozwoju. Wystarczy wskazaé fakt, ze kanonizacje posze-
rzaja grono swigtych, pojawiaja si¢ takze cudowne ikony:
dotychczas nie znane i o nowej tresci’’. Zycie Kosciota —
pisze Buthakow — nigdy nie wyczerpuje si¢ przesztoscig,
ma terazniejszos¢ i przysztosé, zawsze bedqgc kierowanym
przez Ducha Swietego, jesli duchowe wizje i objawienia,
zaswiadczone na ikonach mozliwe byly dawno temu, to sq
one mozliwe teraz i w przysztosci*.

30 Tamze, s. 199-200.

31 W. Komarowski, Pismo ob. Ikonopisi, [w:] Prawostawnaja ikona.
Kanon i stil, Moskwa 1998, s. 158-160.

32 S. Buthakow, Zkona i kult ikony, Bydgoszcz 2002, s. 65.

3 Tamze, s. 66.

#* Tamze.

Kanon jest zatem norma, ktora dziala na mocy swej
sity dowodowej. Nie zewnetrzno-rzemieslnicze, a arty-
styczno-religijne wykonanie jest automatycznie tworcza
percepcja. Kanon zyje tworczo, nieustannie odnawia sig¢
i tak wzbogaca w ikonie, zatem ona sama nie jest prawem,
lecz soborowym widzeniem, w ktore wilacza si¢ kazdy
cztonek prawostawnego kosciota, majacy tworcze, lecz nie
samowolne podejscie do kanonu. Z drobnych tych zmian
powstaja nowe oryginaty i tak realizuje si¢ zycie tradycji
w kanonie ikonograficznym?®. Duch Swiety nie udziela
Swoich daréw wedle jakiej$ miary, fakt ten nie oznacza
jednak, ze dopuszczalne jest wymyslanie ikon poza zwigz-
kiem z tradycja. Nowo$¢é w sztuce powinna by¢ owocem
kontemplacji oraz twdrczo uzasadnionej wizji artystyczne;j.
Nie moze by¢ sprawg alegoryzmu lub rzemiosta, a jedy-
nie potaczeniem religijnego o$wiecenia oraz artystyczne-
go natchnienia®®. Kanon w ikonie nie jest rozumiany jako
zewnetrzne ramy, ale jako rdzen, dzigki ktoremu ikona
istnieje jako dzieto sztuki — tekst wiary Ko$ciota ukazany
na glebie osobistego do§wiadczenia mistycznego i talentu
ikonografia®’. Jakkolwiek obowigzujacy, pozwala na zmia-
ne rytmu kompozycji, rozktadu barw oraz na zaistnienie
tych szczegotow, ktore nadajg dzietu charakter oryginal-
ny?$. Kanon jest gwarancja autentycznosci sztuki. Zabez-
piecza ja i chroni ja formalnie®. Nie wystarcza pobozne
uczucia, aby uczyni¢ forme artystyczng forma sakralng.
Sztuka staje si¢ sakralng, gdy w jej formy zostaje wcielona
wizja duchowa®. Ten wtasnie element powoduje, ze ikona
zaczyna emanowac sacrum.

Przytoczone tutaj wypowiedzi i analizy to tylko nie-
ktore z tych, jakie mozemy odnies¢ do tworczosei Jerze-
go Nowosielskiego. Fenomen malarstwa Nowosielskiego
nalezy do najczesciej komentowanych na gruncie wspot-
czesnej sztuki polskiej zagadnien. Jego odwaga zadziwia,
poniewaz tworzyt on w skomplikowanych warunkach
i srodowisku raczej niesktonnym do poszukiwan. Dazac do
odrodzenia ikonografii nigdy nie wykonywat obojetnych
kopii. Jego malarstwo wynika z zywego doswiadczenia
tradycji, przyswojenia kanonu w glebi serca. W $rednio-
wiecznym zyciu Kosciota ten dar byt powszechny, stat si¢
jednak rzadkoscig. Dar tworzenia i dar przyjmowania ma-
larstwa swigtego — ikony. Bo ikona jest rowniez obrazem
naszej wiary, wiec jacy my jesteSmy, taka jez tez ikona.
Trzeba przyznac, ze prace Jerzego Nowosielskiego wycho-
dza poza ramy przyzwyczajenia, ale bedac obiektywnym,
nalezy tez uznac, ze pigkno estetyczne dziet Nowosielskie-
go jest sprawa nieckwestionowang, chociaz nie wszyscy
muszg je odbiera¢ w ten sam sposdb. Nie ono jednak jest
przedmiotem niniejszych rozwazan — sg nim dociekania na
temat pigkna transcedentalnego i zywego udziatu wspot-
czesnego artysty w procesie tworczym obrazu sakralnego
— ikony.

3 Tamze, s. 67

3 Tamze, s. 88.

1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 20.

3% P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, Warszawa 1999, s. 184.
3 M. Quenot, lkona. Okno ku wiecznosci., Biatystok 1997, s. 58

4 Tamze, s. 68.
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