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Abstract: When analyzing the history of Polish religious art of the XX century, we can affirm that the entire creative work of Adam
Stalony-Dobrzanski, professor at Krakéw Academy of Fine Arts, remains in the shadow of the artistic output of Prof. Jerzy Nowosielski,
his student and follower.

Jerzy Nowosielski had a noticeable impact on the interest in the problems of the sacred in modern painting. The follower of Prof. Adam
Stalony-Dobrzanski was inspired by the art and the spirituality of Eastern Christianity. Prof. Jerzy Nowosielski filled some kind of a
void in Polish religious art in the period of its evident crisis. Prof. Jerzy Nowosielski together with Prof. Adam Stalony-Dobrzanski
created polychrome frescoes of numerous religious buildings. The styling and the artistic accomplishments of Prof. Adam Stalony-Do-
brzanski are unknown for the wide audience which makes an evident gap in the history of Polish art. Polychrome frescoes and stained
glass windows can be seen in interiors of Catholic, Orthodox, and Protestant temples. The creative work of the Krakéw artist is an
example of the great and highly authentic vision of the sacred, which was stronger than communist censorship.

The concept of Adam Stalony-Dobrzanski’s art is not based on his theoretical conclusions but only on the analysis of correspondence of
the artist with the then Metropolitan Archbishop of Krakéw Karol Wojtyta - now St. Pope JohnPaul II. The topic of their letters was the is-
sues of modern art and religious art, in particular the attempt to define a way in which art should be developed to meet the current needs
of the Church. In contrast to the master, Prof. Adam Stalony-Dobrzanski, his follower Prof. Jerzy Nowosielski has left ample commentary
on his artwork. Prof. Adam Stalony-Dobrzanski was rather a practitioner than a theoretician. Thus the fact of how great an impact he
had on the character and the artwork of Jerzy Nowosielski is puzzling. In the first half of the 1950s, the “master-student” relationship
existed between artists, at least in Grodek, Jelenia Gora, Dojlidy, Warsaw and Grabarka. The link between the two artists were the East,
Orthodox Christianity, the icon and openness to its modern forms and its bold combination with the experience of religious art. As for
Poland, the artwork of Prof. Adam Stalony-Dobrzanski and Prof. Jerzy Nowosielski are an integral part of the history of religious art of
the 20™ century as well as the art of stained glass. Its impact lies in the core of such great interest in the icon in Poland.

The creative work of Prof. Adam Stalony-Dobrzanski has so far remained in the shadow of the works of Prof. Jerzy Nowosielski. The
biography and the creative achievements of Prof. Adam Stalony-Dobrzanski merit detailed analysis and study. The question of its
importance is raised in this article.

Streszczenie: Dokonujac analizy historii polskiej sztuki sakralnej XX w. mozna wysnu¢ stwierdzenie, iz catoksztalt tworczoséci prof. Adama
Stalony-Dobrzanskiego — wykladowcy Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie pozostaje w cieniu dorobku artystycznego jego studenta i pézniej-
szego ucznia prof. Jerzego Nowosielskiego.

Zauwazalny jest wptyw prof. Jerzego Nowosielskiego na zainteresowanie problemami sacrum w malarstwie wspotczesnym. Uczen prof. Ada-
ma Stalony-Dobrzanskiego czerpal inspiracje z sztuki i duchowosci chrzeécijaniskiego Wschodu. Prof. Jerzy Nowosielski swoja tworczoscia
wypelnit pewnego rodzaju pustke artystyczng w okresie wyraznego kryzysu sztuki sakralnej w Polsce. Prof. Jerzy Nowosielski wspotpracowat
z prof. Adamem Stalony-Dobrzanskim przy wykonywaniu wielu polichromii obiektoéw sakralnych. Sylwetka i dokonania tworcze prof. Adama
Stalony-Dobrzanskiego, nie sg znane szerszemu kregu odbiorcéw co wyraznie stanowi luke w polskiej historii sztuki. Polichromie i witraze
prof. Dobrzanskiego widoczne s3 we wnetrzach swiatyn katolickich, prawostawnych i protestanckich. Tworczo$¢ krakowskiego artysty jest
przyktadem wielkiej i niezwykle autentycznej wizji sacrum, wizji silniejszej niz komunistyczna cenzura.

Koncepcja sztuki Adama Stalony-Dobrzanskiego nie jest podparta jego teoretycznymi rozwazaniami a jedynie analizg korespondencji jaka kra-
kowski artysta prowadzil z éwczesnym metropolita krakowskim, arcybiskupem Karolem Wojtyta — obecnie kanonizowanym Janem Pawlem
II. Tematem ich rozméw byly zagadnienia zwigzane ze stanem wspolczesnej sztuki, w szczegolnosci sakralnej oraz proba okreslenia kierunku,
w ktérym powinien nastapic¢ rozwoj sztuki, by spelnia¢ rzeczywista potrzebe Kosciota. W przeciwienstwie do mistrza prof. Adama Stalony-Do-
brzanskiego jego uczen prof. Jerzy Nowosielski, pozostawil bogaty komentarz do swojej twoérczosci. Prof. Adam Stalony-Dobrzanski byl bardziej
praktykiem niz teoretykiem. Zastanawiajacym jest wiec, jak wielki miat wptyw na osobe i tworczos¢ Jerzego Nowosielskiego. W pierwszej potowie
lat 50. artysci wspotpracowali bowiem w relacji mistrz — uczen, chociazby w Grodku, Jeleniej Gorze, Dojlidach, Warszawie czy Grabarce. Ogni-
wem laczacym obydwu artystow jest Wschdd, prawostawie i ikona oraz otwarto$¢ na wspoltczesna forme i odwazne polaczenie jej z doswiadcze-
niem sztuki cerkiewnej. Na gruncie polskim bez prof. Adama Stalony-Dobrzanskiego i prof. Jerzego Nowosielskiego - mistrza i ucznia historia
sztuki sakralnej XX wieku pozostaje ubozsza o niezwykle wazny element, ktory lezy u podstaw tak szerokiego zainteresowania ikona w Polsce.
Tworczo$¢ prof. Adama Stalony-Dobrzanskiego, pozostawata dotychczas w cieniu dziel prof. Jerzego Nowosielskiego. Biografia i dokonania
tworcze prof. Adama Stalony-Dobrzanskiego zastuguja na szczegdlowa analize i poznanie, o czym traktuje artykut.
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Biografia w guberni czernihowskiej, na terenie dzisiejszej Ukra-
iny. Byl najstarszym synem Feliksa Stalony-Dobrzan-
Adam Stalony-Dobrzanski urodzil sie 19 listopa- skiego i Anny z domu Kowalenko. Ojciec, katolik,

da 1904 roku we wsi Mienie', w powiecie so$nickim, wnuk zestanego na Syberi¢ uczestnika powstania stycz-

niowego (1863), piastowal stanowisko sedziego $led-

1

Wie$ Miena polozona jest na pétnocny-wschéd od Kijowa. czego w Czernihowie. Matka, Ukrainka, pochodzita
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z kupieckiej rodziny o staroobrzedowej tradycji wyzna-
niowej?.

Rodzice Adama Stalony-Dobrzanskiego wzigli $lub
w cerkwi. Matka z milto$ci do meza, zaniosla pierworod-
nego syna do kosciota. Ojciec dumny i wdzieczny wypet-
nil stosowne dokumenty. Jednak ten ostatni dokument,
wymog zrzeczenia si¢ przez prawoslawng matke praw do
uczestnictwa w duchowym wychowaniu syna, zmienit losy
matego Adama. Ojciec, honorowy Polak-katolik, w jednym
momencie decyduje o chrzcie dziecka w cerkwi, gdzie tez
chrzci wszystkie swoje dzieci® cérke Aleutyne Honorate
(1906-1978) - rusycystke i nauczycielke wychowania fizycz-
nego, oraz syna Seweryna (1908-1985) - prawnika i adwo-
kata®. Przyszly artysta byt wiec cztowiekiem wychowanym
w $wiecie dwoch kultur: polsko-katolickiej i ukrainsko-sta-
roobrzedowej. W rodzinie Dobrzanskich przechowywane
byly tradycje rycerstwa spod Grunwaldu, na ktérego to po-
lach w 1410 roku, hufce Dobrzanskich za mestwo w walce,
otrzymaly przydomki szlacheckie Stalony i Hubal’.

Od okoto 1906 roku rodzina Stalony-Dobrzanskich
zamieszkala w powiatowym miescie Czerykowa, w guber-
ni mohylewskiej. W 1913 roku Adam Stalony-Dobrzanski
zlozyl egzamin wstepny do rosyjskiego gimnazjum huma-
nistycznego, w ktorym ukonczyt tylko 5 klas. Nauke prze-
rwala mu niestety wojna i rewolucja®.

W roku 1917 trzynastoletni Adam wraz z rodzicami
i rodzenstwem opuscil swdj dom. Znalazt sie ktos, kto w za-
mian za woz i pare koni, podjatl si¢ dowiezienia ich do od-
dalonej o ponad sto wiorst stacji kolejowej. Tak zakonczylo
sie jego dziecinstwo’. Po dlugiej podrdzy dotart z rodzi-
ng do Pryluk kolo Poltawy, do swych dziadkéw ze strony
matki - Kowalenkéw?®. Od 1920 roku aby zdoby¢ zywnos¢
dla rodziny pracowat fizycznie jako robotnik rolny i trans-
portowy, przy pasaniu koni, wyrebie i zwozce drzewa, ko-
paniu torfu, tadowaniu wagonéw,’. Juz wowczas nadwyre-
zyt sobie serce. W tym czasie rozpoczal studia malarskie
pod kierunkiem dwoéch rosyjskich malarzy M. Chitaguro-
wa i A. W. Skalfona'. Spotkania odbywaly si¢ wieczorami.
Przy $wietle lampy naftowej malowat na zaméwienie mar-
twa nature oraz szyldy, plansze, portrety i pokoje'’.

W 1923 roku miafo miejsce przykre zdarzenie, ktére za-
wazylo na dalszych losach artysty — zostal pogryziony przez
wécieklego psa. W wyniku tego trafil do szpitala w Kijowie.

2 E. Dwornik-Gutowska, Stalony-Dobrzanski Adam, Polski Stownik Bio-
graficzny, Tom XLI, Warszawa-Krakow 2002, s. 497.

* Cyt. za SI. Iasnuupkuit, Adam Cmanonu JJobxancoxkuii abo Comeo-
pinnst Ceimna, [B:] Kynprypa, Hp. 43, 2009, c. 13.

4 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 497.

> J. Pawlicki, Stworzenie swiatta: witraze Adama Stalony-Dobrzatiskiego,
[w:] Zabytki, Nr 7(22), Warszawa 2007, s. 13.

¢ Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, akta osobowe prof.
Adama Stalony-Dobrzanskiego, 1947-1975, nr teczki 650/274.

7 Cyt. za A. Stalony-Dobrzanska, Blekit, [w:] Wiadomosci PAKP, nr 4,
Warszawa 1979, s. 122.

8 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 497.

®  AASP w Krakowie, nr teczki 650/1.

1 Wystawa witrazy. Adam Stalony-Dobrzariski 1950-1960, Krakéw XII
1960/1 1961, s.2.

" AASP w Krakowie, nr teczki 650/264; por. A. Stalony-Dobrzanska,
dz. cyt. s. 124.

Po wyjsciu odszukat krewna Fele Jankowska, ktora wyjezdza-
ta wlasnie do Polski. Gdy dotarta do kraju, poprosita dwéch
zyjacych stryjow o pomoc w zatatwieniu zapotrzebowania
repatriacyjnego dla rodziny Stalony-Dobrzanskich. Po paru
miesigcach oczekiwania przystali im niezbedne do wyjazdu
dokumenty. W marcu tegoz roku razem z rodzicami i rodzen-
stwem repatriowal do Polski'2. Z Dorohuska pod kontrolg
policji odstawiono ich do Warszawy, na Powazki do wigzie-
nia. Stryj Antoni, profesor Politechniki Warszawskiej, ktory
wystaral sie i wystal im przez polski konsulat w Charkowie
dokumenty repatriacyjne, przychodzit az dwa razy, by udo-
wodni¢ ich tozsamos¢. To spowodowalo uwolnienie uchodz-
cow. Po paru dniach udali sie do drugiego stryja Ksawerego,
do Tuczna. Niedtugo potem ojciec otrzymat nominacj¢ na se-
dziego sledczego w Miechowie niedaleko Krakowa. Zamiesz-
kali w jednym, ale za to duzym pokoju w budynku sadu".

Adam Stalony-Dobrzanski kontynuowal przerwang
przez wojne i rewolucje nauke w miechowskim gimnazjum
meskim. Juz wowczas pedagodzy dostrzegli talent mlode-
go Adama, ktéry wyréznial sie w rysunkach. Wykonywat
wowczas wiele prac dekoracyjnych dla szkoly, m. in. po-
lichromie¢ w szkolnej auli. Rok 1927 byt dla niego szczegdl-
ny. Z jednej strony rados¢, gdyz wstepuje w dorostos¢, zdaje
egzamin dojrzalosci w miechowskim gimnazjum i dostaje
sie na studia. Umiera mu jednak ojciec. Matka z rodzen-
stwem przenosi si¢ w roku nastepnym do Krakowa. Wszy-
scy zamieszkali przy ul. Kazimierza Wielkiego 64'.

W Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie studiowat
w pracowniach wielkich artystéw, profesoréw lat trzy-
dziestych: Wladystawa Jarockiego (1927-28), Fryderyka
Pautscha(1928-30), Ignacego Pienkowskiego (1930-33).
Korzystal ponadto z nauk Xawerego Dunikowskiego, Jana
Wojnarskiego i Jozefa Mehoffera's, ktorego stal sie chy-
ba najbardziej godnym nastepca, zwlaszcza w za-
kresie sztuki witrazu,. Nie byl jednak jego nasladowcs,
demonstrowal wlasny, wyrazisty styl. Na krystalizacje tego
stylu wplyw miala nie tylko krakowska Akademia Sztuk
Pieknych, lecz takze sztuka w Krakowie, panujace w Eu-
ropie trendy artystyczne, jak réwniez korzenie rodzinne,
bliskie kontakty w dziecinstwie i wczesnej mlodosci z re-
ligia i kulturg budowana na bizantynskiej tradycji. Witra-
zownictwo bylo koronng galezia w tworczosci Stalony-Do-
brzanskiego. Na te droge wkroczyt juz w dojrzalym wieku.
W latach 1950-1956 z polecenia Pani Izabeli Zelenskiej,
wiascicielki najstynniejszej krakowskiej pracowni witra-
zy — Zaktadu Zelenskich, w ktorym swe prace realizowa-
li Stanistaw Wyspianski i Jozef Mehoffer wykonal witraze
do ko$ciota w Trzebownisku koto Rzeszowa, co ostatecznie
ukierunkowalo zainteresowania artysty witrazem's.

12 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 497; por. A. Stalony-Dobrzanska,
dz. cyt., s. 125.

3 Tamzes. 126.

!4 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 497.

'3 Katalog wystawy kartonow witrazy Adama Stalony-Dobrzatiskiego
[1950-1956], Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakéw 1957, s. 2;
por. T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, tom III, Wroctaw-
‘Warszawa-Krakow 1964, s. 339.

' Dobrzatniski Adam Stalony, za http://pracownia.michalowo.eu/znani-
ludzie-15 [16.06.2014].
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W trakcie studiow w Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie szczegodlnie w pamigci mlodego studenta zapisat sie
wykladowca liternictwa i grafiki uzytkowej Ludwik Gar-
dowski, z ktorym laczyla go pozniej wieloletnia wspolpra-
ca'. Studia uplynely arty$cie w atmosferze mistyki Mlodej
Polski. Uczelnie ukonczyl w roku 1932 z wynikiem bardzo
dobrym. Ztozyt dodatkowy egzamin w zakresie nauczania
rysunkow przed komisja przy ASP w Krakowie'®.

W roku 1935 Adam Stalony-Dobrzanski wstapil
w zwigzek malzenski w obrzadku rzymskokatolickim
z Anng Danutg Nowakowska urodzong w Wolbromiu. Uro-
dzilo im si¢ troje dzieci: Anna (1936-1991), zamezna Pawlic-
ka, etnograf, pracownik UMCS w Lublinie i Biblioteki PAN
w Krakowie; Andrzej (ur. 1939), aktor-lalkarz w Teatrze Lalki
i maski ,,Groteska” w Krakowie' i Katarzyna (ur. 1944), ma-
tematyczka, nauczycielka®.

We wrzesniu 1939 roku wybuchta wojna. Pierwsze
lata okupacji niemieckiej profesor spedzil w Krakowie. Po
$mierci matki 5 grudnia 1942 roku przenidst si¢ do wsi
Goszyce kolo Proszowic, gdzie od roku 1939 mieszkata
i byla nauczycielka jego Zona. Znalazl tam zatrudnienie
jako nauczyciel rysunkow i religii w szkole powszechnej*.
Pod koniec wojny w styczniu 1945 roku zostal postawio-
ny przed niemieckim plutonem egzekucyjnym. Zarzu-
cono mu, ze jako repatriant ze wschodu byl sowieckim
szpiegiem. W pewien styczniowy poranek doswiadczyl
cudu. Zotnierze Wermachtu, sktadajac si¢ do strzatu zo-
baczyli nacierajace sowieckie czolgi i uciekli w poptochu®.
Wyzwolenie i zycie, w dostownym tego stowa znaczeniu,
zawdzieczyl zolnierzom armii radzieckiej. W roku 1945
wrocil wraz z rodzing do Krakowa, otrzymal mieszkanie
w jednym z doméw przeznaczonych dla artystéw plasty-
kéw przy ul. Lea 23A i mieszkat tam do konca zycia®.

Artysta byt wyktadowca w Liceum Sztuk Plastycz-
nych*. Jesienig 1945 roku zostal zatrudniony na Wydziale
Architektury przy Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krako-
wie jako asystent Ludwika Gardowskiego. Z dniem 1 paz-
dziernika 1947 zostat wyktadowca w Zakladzie Liternictwa
Wydzialu Grafiki Uzytkowej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych (PWSSP), a nastepnie, po polaczeniu
w roku 1951 szkoly z Akademia Sztuk Pigknych, w Aka-
demii Sztuk Plastycznych. W roku 1957 po przywréceniu
uczelni dawnej nazwy — Akademia Sztuk Pigknych i jej re-
organizacji, zostal mianowany docentem®. Od 1958 roku
prowadzil Katedre, a nastepnie pracownie liternictwa na
Wydziale Malarstwa i Grafiki. Liternictwo w kolejnych
okresach obejmowalo rézne lata studiéw i wydzialy:Gra-
fiki, Malarstwa, Architektury Wnetrz, Konserwacji, Sce-

17 AASP w Krakowie, nr teczki 650/242.

18 Tamze, nr teczki 650/274.

19 Nekrolog, Dziennik Polski, Nr 74, Krakéw 1985, s. 4.

0 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 499.

Tamze s. 497.

J. Pawlicki, art. cyt., s. 13.

* E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 497.

4 Wystawy jubileuszowe 150-lecia Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakow 1969, s. 131.

25 AASP w Krakowie, nr teczki 650/111.
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nografii i Tkaniny?*. Byto wéwczas katedra miedzywydzia-
towa?”. W latach 1966-1968 byl prodziekanem wydzialu
i cztonkiem senatu ASP*.

W uznaniu zastug 20 listopada 1971 roku otrzymat
nagrodg I-stopnia Ministra Kultury i Sztuki za szczegodlne
osiagniecia w dziedzinie pracy artystycznej i dydaktyczno
-wychowawczej. 4 pazdziernika 1973 roku zostal odznaczo-
ny Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski®. Za
swoja prace nagrodzony zostal ponadto Medalem X-lecia
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, Ztota Odznaka Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego oraz Zlota Odznaka Zastuzonego
Dziatacza Frontu Jednosci Narodowe;j™.

Na emeryture przeszedl 20 wrze$nia 1975 roku. Ze
wzgledu na swoje poglady polityczne i religijne, mimo wie-
lokrotnego zgtaszania przez senat Akademii Sztuk Piek-
nych, nigdy nie uzyskat stopnia profesora®.

Adam Stalony-Dobrzanski zmart 22 IIT 1985 w Krako-
wie*. Artysta pochowany zostal na cmentarzu Rakowickim
w grobowcu rodzinnym, dla ktérego sam zaprojektowal na-
grobek. Posmiertnie w roku 1985 zostal odznaczony nagroda
im. blogostawionego brata Alberta. Jego prace zostaly poka-
zane na wystawach: w Paryzu w roku 1989, we Wroctawiu
w roku 1997- urzadzonej z okazji Kongresu Eucharystycznego
i w Kijowie w roku 2001*.

Charakterystyka dokonan
tworczych

Adam Stalony-Dobrzanski znany jest nie tylko jako
malarz, grafik, witrazysta, liternik, konserwator dziet sztu-
ki, wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, ale
przede wszystkim jako artysta, ktéry pozostawil po sobie
ogromny dorobek zycia. Jego polichromie i witraze do
dzisiaj zdobig wnetrza wielu $wiatyn, stajac si¢ ich niero-
zerwalng czescia. Widoczna w nich twoérczosé¢ Stalony-Do-
brzanskiego w sposéb bezposredni wyrasta z tradycji Bi-
zancjum. Jak mato kto wéwczas w Polsce znal jego kanon,
schemat, gest, patos, intymnos¢ i zawitosci protokolarne.
Oczywiscie bizantynizm Dobrzanskiego dochodzi w pelni
do glosu w przypadku pracy w cerkwi, tam jednak, gdzie
artysta projektuje dla ko$ciolow tacinskich ulega pewnemu
zanikowi™.

Dobrzanski cale swoje zycie poswigcil pracy artystycz-
nej i pedagogicznej. Dzialalno$¢ artystyczna rozpoczal

26 Tamze, nr teczki 650/266.

27 Tamze, nr teczki 650/44.

# 175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej ASP, Krakow
1994 s. 396.

2 AASP w Krakowie, nr teczki 650/40.

%0 R. Marcinkowski, ks. bp, Kronika religijna. Sp. prof. Adam Stalony-
Dobrzatiski [w:] Tygodnik Powszechny, Nr 14, Krakow 1985, s. 7.

31 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 497.

32 Doc. Adam Stalony-Dobrzariski, [w:] Dziennik Polski, Nr 74, Krakow
1985, s. 5.

3 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 499.

* T. Chrzanowski, Z krakowskich wystaw, [w:] Tygodnik Powszechny,
Nr 15, Krakow 1961, s. 6.
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jeszcze przed wojng. Po wojnie rozwinal twdrczos¢ niemal
we wszystkich dziedzinach plastycznych. Wykonane przez
niego prace obejmuje wielka ilo§¢ pozycji, z ktérych kaz-
da stanowi powazny dorobek artystyczny autora, zajmujac
réwnocze$nie powazng pozycje w powojennym dorobku
kultury narodowej. Oprocz wielu realizacji z zakresu na-
uczanego przedmiotu pozostawit po sobie wydawnictwa,
albumy, plakaty, okladki, katalogi, tablice pamiatkowe,
sztandary, odznaki. Bral udzial w konsultacjach i komi-
sjach wydawniczych, konkursach, wykonat wielka ilo§¢
dziet z zakresu konserwacji zabytkéw malarstwa monu-
mentalnego, witrazy, projektow metaloplastyki i architek-
tury®. Informacje o jego tworczosci ukazywaly si¢ w prasie
krajowej i zagranicznej. Na wystawach dorobku plastyczne-
go prezentowano wszechstronny talent i bezsporne warto-
$ci artystyczne dziel.

Wszechstronne zainteresowania i olbrzymie doswiad-
czenie, powigzane z niezwykla pasja pedagogiczna sprawily,
ze nauczane przez niego liternictwo osiagnelo range przed-
miotu artystycznego o monumentalnym znaczeniu dla
wszystkich dziedzin twdérczosci plastycznej, niezaleznie od
ich funkcji. W swoim programie i sposobie ujecia byt konty-
nuatorem linii nadanej przez dawnego kierownika katedry
prof. Ludwika Gardowskiego®. Dobrzanski uznawany jest
za jednego z tworcow polskiej szkoly liternictwa. Byt wybit-
nym specjalistg, tworzacym nowe koncepcje liternicze. Li-
ternictwo bylo dla niego nie naukg pisania, ale problemem
kompozycji plastycznej jaka jest sam symbol-litera.

Obserwowal wspoélzaleznosé poszczegolnych znakéw
w réznych ukladach tekstowych, wspdlzaleznos$¢ formy
litery i $srodkéw wykonania w materiale, powigzanie z ele-
mentami obrazowymi. Zagadnieniem pierwszoplanowym
bylo dla niego wspolgranie formy plastycznej z treécia, jaka
przekaza¢ nalezy za pomocg znakéw literowych. Uczyl,
wykorzystujac przyklady historyczne. Wprowadzit alfabet
rosyjski jako réwnolegty przedmiot rozwazan, gdyz prowa-
dzil powazne prace naukowe miedzy innymi nad czcionka-
mi rosyjskimi*. Pomocng okazala si¢ znajomos¢ jezykow
obcych. Ze wzgledu na swoje pochodzenie i wychowanie,
w duchu staroobrzedowym, znat bardzo dobrze w mowie
i piSmie jezyk cerkiewno-stowianski, rosyjski i ukrain-
ski. Natomiast na poziomie szkolnym francuski i facine.
W pracy pedagogicznej przekazal studentom calg wiedze
o budowie litery, jej rozwoju historycznym, jej ksztalcie
w zalezno$ci od epoki oraz powigzania z architekturg.
Zakres poznania i dziafania litery rozszerzyl do wielkiego
zagadnienia. Zaréwno zrozumienie charakteru litery kla-
sycznej z jej wszystkimi prawami renesansowego myslenia,
budowa, logika i ogélnymi prawami rzadzacych nia daw-
niej jak i obecnie. Taka logiczna metoda pracy artystycznej
wigzgca dawne tradycje z nowymi wymaganiami byla do-
bra szkota odpowiedzialnosci w sztuce polskiej. Wychowat
wielu pedagogéw szkolnictwa artystycznego. Jego studen-
tem byl Jerzy Nowosielski*.

35 AASP w Krakowie, nr teczki 650/41.
36 Tamze, nr teczki 650/260.
37 Tamze, nr teczki 650/192.
3% Tamze, nr teczki 650/224.

Specjalnoscia, ktdra zapewnila Adamowi Stalony-Do-
brzanskiemu nazwisko i autorytet, byt witraz. Jego dorobek
w tym zakresie nabral znaczenia wyjatkowego, poniewaz
przerwal on zastdj i stagnacje w tej dziedzinie, trwajaca od
czaséw Wyspianskiego i Mehoffera. Dobrzanski nawigzuje
do tradycji starego witrazownictwa poprzez uwydatnianie
konstrukcji i wbudowywanie zwarte kompozycji biblijnych
w poszczegolne podzialy. Tam za$, gdzie obraz zajmowat
wiecej podzialéw, ustawial swe szklane uklady wedlug
piondéw i poziomdéw okiennej ramy. Dzigki owym rygo-
rom konstrukcyjnym, artysta osiagnal efekty plastyczne
zblizone do nowoczesnej architektury. Witraz ze wzgledu
na swa specyfike musi operowaé nowoczesnymi $rodkami
plastycznymi: abstrakcyjnym ujeciem tematu, skrétem pla-
stycznym, uproszczonym ornamentem, jak najdalej idaca
umownoscig. Nie moze by¢ malarstwem iluzyjnym: wyraza
$wiat wylacznie przez relacje kompozycji szkla ze $wiatlem.
Witraz zyje dzieki $wiattu, a $wiatto dzieki witrazowi®. Sam
Dobrzanski powiedzial, iz dopiero na miejscu witraz mon-
tuje si¢ w okna w Zzelazne sztaby i zamurowuje sie. I dopie-
ro wtedy chcialoby si¢ przeprowadzi¢ ostateczng korekte,
gdy dzielo jest juz w jakims$ sensie nieosiagalne. W zadnej
chyba innej dziedzinie sztuki odleglos¢ miedzy projektem,
a realizacja nie jest tak wielka. Trzeba mie¢ ogromng zna-
jomo$¢ techniki, ogromne wyczucie architektury i sporo
intuicji. Gotowy witraz, otwarty nagle na dziatanie zmien-
nego $wiatla dnia, zaczyna zy¢ zyciem zupelnie nowym,
w pewnym sensie niezaleznym od woli artysty*.

Witrazownictwo Dobrzanskiego wnioslo ozywienie
i przywrocito witrazowi w Polsce range artystycznag i role
w stuzbie sakralnej. Godnym osobnego rozwazania jest fakt
wprowadzenia przez niego witrazy w cerkwi. Zarliwo$é,
talent, wiedza i bezkompromisowo$¢ artysty zlozyly sie
u niego na szczerg wypowiedz artystyczna, a ptynace z gle-
bi przekonania przezycie nadalo jej pietno autentyzmu,
nieczgste w wystrojach kosciotéw wspdtczesnych. Kartony
i witraze twdrcy wprowadzaja odbiorce w nastrdj miste-
rium i czynig z niego jego uczestnika. Stad sila oddzialy-
wania witrazy Dobrzanskiego na wszystkich wrazliwych
odbiorcow w $wigtyniach jak i poza nimi. Kompozycje
witrazowe Dobrzanskiego pozostawaly zawsze w zwiazku
z architektura, do ktdrej zostaly zaprojektowane, wynika-
ty takze z wlasciwosci tworzywa, jakim jest szklo barwne,
przenikniete zywa zmienno$écig $wiatla oraz otéw laczacy
szyby zamkniete w Zelazo i mur. Tym tworzywem opero-
wal Dobrzanski z pelng znajomoscia i swoboda w dazeniu
do wywolania potrzebnego nastroju i wyrazu poszczegol-
nych okien, zaleznie od przedstawianego tematu, miejsca
w zespole architektonicznym i kontekécie tematycznym.
Istotna cechg jego kompozycji witrazowych byta monu-
mentalnoé¢. Powierzchnia okna pozostawala plaszczyzng
dekoracyjna o okreslonej tonacji barwnej, rdéznej w roz-
nych oknach i zespotach, zaleznie od tematéw i warunkow
o$wietlenia danego wnetrza. Nieodlacznym elementem

3 P. Skrzynecki, Witraze w patacu sztuki, [w:] Echo Krakowa, Nr 68,
Krakow 1957, s. 4.
4 T. Chrzanowski, art. cyt., s. 6.
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kompozycyjnym postaci, scen i symboli jest liternictwo.
Liternicza koncepcja napiséw stanowi dopelnienie grup fi-
guralnych i jest waznym elementem cato$ci*'.

W witrazach dostrzec nalezy tworcze pierwiastki, for-
me dojrzala, zespolenie wszystkich szczegotéow kompo-
zycji, stow, tekstu réwnomierna plaszczyzne wzbogacona
dzialaniem barw. Sg najbardziej samodzielnym osiagnie-
ciem profesora w tej dziedzinie sztuki®.

Witraz jeszcze silniej wpltywa na uksztattowanie cha-
rakteru wnetrza, anizeli malowidla §cienne. Od jego koloru
zalezy ogdlna tonacja wnetrza, on sam, spelniajac réwno-
cze$nie te role co malarstwo, nieustannie przeksztalca si¢
i zmienia zaleznie od pory dnia i roku, zaleznie od zmia-
ny oé$wietlenia. Miedzy innymi stad trudnos$¢ jego skom-
ponowania, zwlaszcza kolorystycznego, tym bardziej, ze
wzgledu na fakt, ze przepuszcza $wiatlo, a nie tylko je od-
bija. To wlanie narzuca pewne odrebne wymagania. Adam
Stalony-Dobrzanski dazyl do polaczenia tradycji, najlepiej
odpowiadajacej technice, z nowoczesnym ujeciem. Jego wi-
traze calosciowo dobrze skomponowane, ze stusznym wy-
korzystaniem podziatu na kwatery, sa bogato wypelnione
tekstem, ktdrego liternictwo laczy sie z nim w jeden zespol.
Przedstawienia, bardzo logicznie skomponowane, z duza
oszczednoscia $rodkow, maja cos wspolnego ze sztuka lu-
dows, a réwnoczesnie ze $redniowieczem jak i ze wspot-
czesnymi dazeniami do syntezy i eliminacji zbednych dla
ogolnego wyrazu szczegotow. Calos¢ traktowana jest zu-
pelnie plasko bez jakiejkolwiek przestrzeni iluzjonistycznej
co pozostaje w zgodnosci z wymogami witrazu. Smukle,
dobrze przystosowane do rozmiaréw otworu okiennego,
wielkie, monumentalne postacie posiadaja jasny, celowy
kontur. Poszczegolne ptaszczyzny rozbite sg na szereg drob-
nych szybek przy pomocy podzialéw, w ktorych nowocze-
sny uklad siega swoja geneza tendencji wywodzacych si¢
z p6znego kubizmu. Podzialy te daja mozno$¢ rozdzielenia
plaszczyzny na szereg niewielkich plam barwnych, ruchli-
wych, wspolgrajacych kolorystycznie®.

Zrédlem inspiracji dla niego byta tradycja, a w niej style
historyczne, w XX wieku szczegdlnie mocno dzialajace na
wrazliwo$¢ i wyobraznie artystow, czyli sztuka bizantyjska
i romanska. Na nich opiera on swoja konwencje formalna.
W jej ramach znajduje indywidualne rozwiazania, zgodne
z wlasna wizja i koncepcjg. Adamowi Stalony-Dobrzan-
skiemu powierzane byly przez Urzedy Konserwatorskie
i przez Koscié! rzymsko-katolicki zaméwienia na witraze
i polichromie w waznych dla kultury narodowej obiektach
zabytkowych jak: kosciél oo. Bernardynéw w Radomiu,
kosci6t ewangelicko-augsburski Swietej Tréjcy Warszawie,
gorna cerkiew $w. Jana Klimaka i katedra $w. Marii Magda-
leny w Warszawie oraz katedra $w. Jakuba w Nysie.

Opierajac sie¢ na stylach historycznych podkreslal on
prawo artysty do wyboru swoich Zrdédel inspiracji i ich

41 AASP w Krakowie, nr teczki 650/41.

4 Cyt. za H. Bluméwna, Witraze Adama Stalony-Dobrzatiskiego, [w:]
Tygodnik Powszechny, Nr 4, Krakéw 1951, s. 5, Biblioteka Uniwersytetu
Warszawskiego, mikrofilm nr 17443.

M. Gutowski, Trzy wystawy w patacu sztuki, [w:] Dziennik Polski,
nr 71, Krakéw 1957, s.6.

indywidualnego interpretowania. Jego credo artystyczne
podkreslato, ze troska i niepokdj wspoélczesnych artystow,
w poszukiwaniu nowych rozwigzan w sztuce koscielnej,
siegaly za daleko, gdyz sprawy zasadniczej wagi i znacze-
nia rozstrzygniete zostaty juz przed wiekami. Wedlug niego
dawna sztuka zawsze przemawiala do ludzi z ogromna sifg
oraz ozywiala ich uczucia. Mozna powiedzie¢, ze swoimi
osiggnieciami i rozwojem artystycznym Dobrzanski do-
widdt stusznosci obranej drogi. W okreslonych ramach
swojej koncepcji osiagnal on wielkg rozmaito$¢ nastrojow
przedstawianych scen, bogactwo typow i charakteréw uka-
zanych postaci. Twérczos¢ Adama Stalony-Dobrzanskiego
cechuje uproszczenie kompozycji, redukcja elementéw de-
koracyjnych, niemal do catkowitego ich wyeliminowania,
poglebienie sily skoncentrowanego wyrazu*. Znakomitym
przykladem s witraze w cerkwi w Grodku, wypelnione
rysunkiem gtéw siedemdziesi¢ciu apostotdw, petnych do-
stojenstwa, zywych i niepowtarzalnych. Jest to cecha takze
i kazdej innej jego kompozycji figuralnej. Dzielo artysty
byto réwniez tematem filmu zrealizowanego przez Wy-
twornie Filméw Dokumentalnych w Warszawie. Film o wi-
trazach cerkwi w Grodku Bialostockim w rezyserii Jerzego
Lomnickiego otrzymat pierwsza nagrode na Festiwalu Fil-
moéw Krotkometrazowych w Wenecji w 1960 roku®. Ar-
tysta znany byl w $rodowisku plastycznym z wielkiej, bez-
interesownej uczynnosci, wymagajacej po$wiecenia czasu
i energii dla ratowania warto$ci humanistycznych®. Jako
spolecznik rozwinal szeroka i pelng oddania dzialalnos¢.
Kiedy w 1946 roku powstata Spoéldzielnia Artystéw Pla-
stykéw, Dobrzanski byt jej kierownikiem. W tym okresie
zycia wlozyl wiele zapatu, aby w zmienionych warunkach
politycznych, stworzy¢ nowy organizacyjny model wspdl-
nej pracy artystycznej wielu dzialaczy sztuki uzytkowej. Ta
idea najbardziej demokratycznie pojetego wspélnego do-
robku artystycznego i finansowego przez kilka lat dawala
pod jego kierownictwem doskonale rezultaty, dbajac o po-
ziom artystyczny, a wiec o przywrdcenie wartosci zniszczo-
nych w okresie okupacji i o dobro cztonkéw w tym trud-
nym kresie pierwszych lat powojennych. Potem prowadzit
stalg dzialalno$¢ spoleczng, nie tylko na terenie uczelni,
ale i Zwigzku Polskich Artystoéw Plastykow, ktorego byt ak-
tywnym dzialaczem”. Prace artystyczne przy konserwacji
i tworzeniu nowych polichromii byly réwniez modelem
wspolnej pracy, gdzie uczyl umiejetnosci nie tylko warsz-
tatu, ale i umiejetnoéci wspolpracy. Zespolowo powsta-
waly ukazujace jego talent wielkie dziela, do ktérych zali-
czy¢ mozna dekoracje okolicznosciowe i dekoracje wnetrz
w Przychodni Przeciwgruzliczej w Krakowie, czy w O$rod-
ku Kultury Plastycznej w Nysie. Dzialalno$¢ dekoracji mo-
numentalnej, zwigzanej z zabytkows architekturs, to liczne
prace przy polichromiach i witrazach w Jeleniej Gorze, Za-
wierciu, Nysie i wielu innych miejscowosciach*®. To dzia-
talno$¢ popularyzatorska dobrej, najbardziej wartosciowej

4 AASP w Krakowie, nr teczki 650/243.
4 1. Pawlicki, art. cyt., s. 12.
4 AASP w Krakowie, nr teczki 650/263.
47 Tamze, nr teczki 650/244.
4 Tamze, nr teczki 650/244.
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sztuki. Na Ziemiach Odzyskanych praca ta miata szczegol-
ne znaczenie, przyczynila sie do wzmocnienia ostabionego
po drugiej wojnie $wiatowej Prawostawia w Polsce®. W no-
wych, zmienionych warunkach nalezalo budowa¢ zycie
cerkiewne od podstaw, adoptujac pozostawione koscioty
poewangelickie do wymogéw stawianych przez kanony
cerkiewne. Niezwykle $miata wyobraznia przestrzenna
pozwolita Dobrzanskiemu stworzy¢ polichromie bardzo
donioste, wyjatkowe na gruncie polskim. Dlatego tez na-
zywany jest powojennym apostofem kultury prawostawnej
w Polsce™.

Dokonania artystyczne Adama Stalony-Dobrzanskie-
go pozostaja dzisiaj w cieniu twoérczosci jego ucznia Jerze-
go Nowosielskiego. Pomimo wielkiego wktadu w rozwdj
sztuki sakralnej w Polsce, jego nazwisko jest mato znane.
Jeszcze za zycia mistrza jego sztuka zostala ,,zywcem po-
grzebana”. Przyczyn nalezy szuka¢ w uwarunkowaniach
politycznych, w czasie ktorych przyszio zy¢ artyscie. We-
dlug wnuka artysty - Jana Pawlickiego, po kilku brutal-
nych, ale i bezowocnych latach staran nad pozyskaniem
go jako cennego w rozgrywkach z Kosciotem agenta bez-
pieki, komunistyczna wladza wydaje ostateczng decyzje
o calkowitej izolacji artysty, o pelnym zakazie wystaw
i publikacji dotyczacych jego twoérczosci. W 1961 roku,
w dniu otwarcia zamknieta zostala wystawa jego witra-
zy, zorganizowana w stynnym Pafacu Sztuki w Krakowie,
a katalog skonfiskowany za ,szerzenie tresci religijnych”
Wstrzymane zostalo nadanie artyscie tytulu profeso-
ra Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie juz do
emerytury zaledwie jako docent prowadzil dyplomujaca
i miedzywydzialowq katedre liternictwa. Ale co najwaz-
niejsze, poprzez podlegte wladzy Urzedy Konserwatorow
Zabytkéw, wychodzi tajne rozporzadzenie — zakaz akcep-
tacji do zabytkowych koéciotéw figuralnych, kanonicz-
nych kompozycji sakralnych. I w ten sposob ten wielki
artysta otrzymal kare, ktérg miato by¢, jak podkresla jego
wnuk,calkowite zapomnienie.®'.

Ekumenizm prof. Adama
Stalony-Dobrzanskiego*

W Tygodniku Powszechnym, ktéry ukazal sie 31 mar-
ca 1985 roku, umieszczony zostal nekrolog o nastepujacej
tresci: ,,dnia 22 marca 1985 roku zmarl doc. Adam Stalo-
ny-Dobrzanski, wieloletni kierownik katedry liternictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Znany ze swych

4 A.Rydzanicz, W przestrzeniach Zycia, [w:] Przeglad prawostawny, nr 6
(300), czerwiec 2010, s. 27.

0 Architektura i wyposazenie, http://www.jeleniagora.cerkiew.pl/html/
architektura.html, [12.11.2010].

St . Pawlicki, art. cyt., s. 12.

2 Na podstawie wywiadu przeprowadzonego przeze mnie z Janem
Pawlickim w grudniu 2010 roku w Wieliczce. Jest to proba opisania
profesora Adama Stalony-Dobrzanskiego przez jego wnuka. Musze doda¢,
ze mialem ogromne trudnosci z wychwyceniem istotnych informacji ze
wzgledu na emocjonalne potraktowanie tematu przez Jana Pawlickiego,
syna corki prof. Adama Stalony-Dobrzanskiego.

witrazy i polichromii. Goracy zwolennik Ekumenii®*. Za-
stanawiajace jest, dlaczego w nekrologu tak mocno zaak-
centowany zostal ekumenizm, do tego stopnia, ze stowo
napisano z wielkiej litery. Powyzsze wyjasnia wnuk artysty,
pan Jan Pawlicki.

Adam Stalony-Dobrzanski byt wielkim ekumeni-
sta. Zlozylo si¢ na to pare czynnikow. Pierwszy z nich to
samo pochodzenie artysty. Byt czlowiekiem dwoch kultur,
polskiej po ojcu i ukrainskiej po matce. Wychowanie wy-
niesione z rodzinnego domu powodowalo, ze zawsze byt
otwarty na ludzi. Nalezy doda¢, iz ojciec Dobrzanskiego
byt szlachcicem polskim, a w rodzinie przechowywane byly
jeszcze tradycje rycerstwa spod Grunwaldu, na ktérego to
polach Dobrzanscy otrzymali przydomki szlacheckie za
odwage i mestwo. Samo juz nazwisko miato wigc glebokie
podloze historyczne siegajace 1410 roku. Stalony jak stal,
ktéra sie niczemu nie poddaje. W prof. Dobrzanskim bylo
to mestwo polskiej szlachty takiej, ktéra stawala zawsze do
boju za ojczyzne. Dobrzanscy znalezli sie na wschodzie za
powstanie styczniowe. Jego ojciec Feliks Stalony-Dobrzan-
ski poznal Ukrainke Anne Kowalenko starowierskiego
wyznania. Wychowany zostal w Prawoslawiu. Matka prze-
kazala synowi mentalno$¢ oraz zarliwa duchowos¢ sta-
roobrzedowcow, swiadomos¢ ikony, ktéra pdzniej w jego
domu stanowila centrum. Zawsze wieczorem modlit sie.
Ikony byly wszedzie.

Ten czlowiek o ogromnej kulturze osobistej, bedac
jednoczes$nie Polakiem i zarliwym wyznawcg Prawosta-
wia, byl uksztaltowany przez Akademie Sztuk Pigknych
w Krakowie, w czasach jej najwigkszej $wietnosci, w mie-
dzywojennym okresie, kiedy wypuszczano stamtad naj-
wiekszych geniuszy. Uformowala go elita kulturalna Pol-
ski, najwyzszej klasy: uczniowie Matejki i Wyspianskiego.
Blyszczal wigc na salonach. Byl jednym z bardzo nielicz-
nych, ktéry wychodzac z salonu, mégt i chcial wspétpraco-
wa¢ z Kosciolem w petni. Okazat si¢ jedynym, ktéry mogt
zafascynowa¢ ludzi Ko$ciota otwartych na tematy sztuki.
A tacy si¢ pojawili w zwigzku z ogromna katastrofa Ko-
$ciola po wojnie. W sytuacji ucisku Koscidt potrzebowat
nowego otwarcia na ludzi kultury. Takim czlowiekiem byt
w Krakowie Dobrzanski. Jako wielki malarz mial niezwy-
kly wptyw na ludzi, poniewaz byt cztowiekiem ogromnej
kultury osobistej, rowniez nieco antycznej. Obracal sie
w najwyzszych sferach, a przy tym byt cztowiekiem bardzo
blyskotliwym. Repatriowal do Polski z imperium rosyj-
skiego, bedac jednoczesnie polskim szlachcicem po ojcu.
Do kraju przyjechal czlowiek najwyzszej kultury bycia.
Byl kwiatem salonéw. A jednoczesnie, poniewaz to okres
ucisku Koéciola, Koscioél jakby zblizyt si¢ do owych salo-
néw artystycznych. Nalezy pamigtaé, ze sfery te nie byly
sobie bliskie,réwniez w Polsce miedzywojennej. Okres kie-
dy byly one blisko siebie, to byt czas Mlodej Polski, czas
Wyspianskiego. To wlasnie w Krakowie Dobrzanski trafit
na przyszlego papieza, kardynata Karola Wojtyle. I tegoz
wladnie przyszlego papieza nauczyl o wielkosci Prawo-
stawia. To dlatego pozniej cala droga, starania ekume-

33 Cyt. za Nekrolog, [w:] Tygodnik Powszechny, Nr 13, Krakow 1985, s. 7.
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niczne na wschod papieza Jana Pawta II uznane sg przez
Jana Pawlickiego, za konsekwencje bliskich kontaktéw
z prof. Adamem Stalony-Dobrzanskim, ktorego zreszta
bardzo promowatl. Siedem ko$cioléw w diecezji krakow-
skiej zostato wymalowanych przez Dobrzanskiego wlasnie
na polecenie Jana Pawla II, kiedy byt jeszcze kardynatem
w Krakowie. Ta wspdlpraca byla tez przyczyna nieszcze-
$cia Dobrzanskiego, ktory odmowit wspolpracy z UB. To
spowodowalo kare, , ktérg bylo ,,calkowite zapomnienie”,
co mocno podkreéla Jan Pawlicki. Na dowdd przytacza za-
pis cenzorski z 1963 roku o catkowitym odsunieciu jego
sztuki od jakiejkolwiek informacji. Nie mozna bylo pisac
o nim w prasie. I w ten sposob ten wielki cztowiek, staje
sie artysta bez publicznosci Nie mogl wowczas zorganizo-
wa¢ zadnej wystawy. Malowal w kosciotach, ktore nie byty
zabytkami. Bo tam, gdzie byty zabytkowe koscioly, znowu
konserwatorzy wojewddzcy, ktérzy w pewnym sensie byli
zalezni od urzedu bezpieczenstwa, mieli za zadanie ogra-
nicza¢ Koscidl, a w tym nie dopusci¢ do realizacji wyobra-
zen w ogole figuratywnych. Tak bardzo prof. Dobrzanski,
wedlug Jana Pawlickiego, ,wystraszyl” dwczesna wladze
swoimi dzietami. Artysta byl ekumenistg bardzo otwar-
tym, ale w bardzo dziwnej sytuacji i ukfadzie. Dla nas, za-
znacza Jan Pawlicki, dla prawostawnych ekumenizm jest
w pewnym sensie ogromnym zagrozeniem. Traktujemy go
dzi$, jako jedna z drég penetracji katolicyzmu. Wéwczas
byla to sytuacja odwrotna, gdyz to on wtedy zdominowat
Kosciol. Ekumenizm byl narzedziem jego wladzy nad Ko-
$ciolem, a nie wladzy Kos$ciota nad nim. Prawoslawie, nie
wiadomo dlaczego, obawia si¢ ekumenizmu, jakby wyste-
powalo z pozycji slabszej, ze wzgledu na slabsza organi-
zacje. Ale gdyby narzucilo ekumenizm w przestrzeniach
takich jak sztuka, ikona, to skorzystaloby na nim. Zmu-
sifoby Kosciét do wstuchania si¢ w glos Prawostawia. Na
tym polega tajemnica ,sukcesu” ekumenicznego Stalony
-Dobrzanskiego, ktéry potrafil przeku¢ naa wtasny suk-
ces to, co wydawalo si¢ zagrozeniem. Przyciggal do siebie
wielu, wlacznie z przyszlym papiezem Janem Pawlem II
Nie interesowaly go sprawy finansowe, podobnie jak te-
mat prymatu papieza. Ten ostatni nie byl mu jednak do
konca obojetny, Jan Pawlicki pamieta, ze réwniez kwestia
Kosciota greckokatolickiego dla Adama Stalony-Dobrzan-
skiego byly bardzo drazliwa, pojmujac ja jako krzywde dla
Ko$ciota prawostawnego. Natomiast zajmowal si¢ ekume-
nig na polu sztuki, gdzie po prostu wprowadzal Bizancjum
w przestrzen Ko$ciota, zawsze z pelnym sukcesem.
Dobrzanski bardzo czesto mawial, Ze u chrzescijan
nie ma ani Greka, ani Zyda. Wedtug niego Kosciét uwikta-
ny w nacjonalizm to najwieksza katastrofa. Kosciét jako
jeszcze jeden z urzedow cesarskich, bez wzgledu na to czy
prawostawny na wschodzie, czy katolicki lub protestanc-
ki na zachodzie, byl jednym z urzedéw wiladzy cesarskie;j.
Byly podporzadkowane wiadzy cesarskiej jako urzedy
i wykonywaly prace na rzecz nacjonalizméw. Niemiec-
ka Matka Boska ,ttukla si¢” na $mier¢ i zycie z rosyjska
Matka Boska. Tolstoj pisal, ze deska blogostawig biskupi
ludzi na wojne, na $mieré. Wnuk profesora patrzy na to
z punktu widzenia Ewangelii, a nie przeciwnika Ewange-

lii. Jest to jedna z najwigkszych zbrodni, jaka uczyniono
chrzescijanstwu, czyli podzielenie na nacjonalistyczne
obozy, zwalczjace si¢ obozy. Byt to wstyd dla calego $wia-
ta. I Dobrzanski dobrze o tym wiedzial, majac ojca ka-
tolika i matke prawostawng. Mial w tym zakresie bardzo
nieprzyjemne do$wiadczenia. Gdy w czasie wojny umar-
ta mu matka, Zona miejscowego sedziego w Miechowie
przyjechat z trumng aby pochowa¢ ja na miechowskim
cmentarzu. Ksigdz katolicki na ten widok odpowiedzial
mu: ,prosze zabraé te trumne, bo zadzwoni¢ na gestapo,
gdyz pan chce sprofanowa¢ katolicki cmentarz” Dzisiaj
jest to niewyobrazalne. Warto przy tym doda¢, ze matka
byla zona sedziego, ktory wykupil grob. Dobrzanski miat
doswiadczenia, po ktérych moégl znienawidzi¢ katolicyzm
fundamentalnie. Natomiast on uznat to jako ,wybryk na-
tury”. Ten wybitny artysta byl objawieniem. Swoim nie-
samowitym, niezwyklym geniuszem pokazal, ze pickno
jest ekumeniczne i nie podlega narodowosciowym po-
dzialom. Pickno jest jezykiem Boga. Jezyk Boga zawsze
bedzie ekumeniczny. Pigkno wyobrazen Dobrzanskiego
bylo zatem ekumeniczne. I to ono rozpraszalo wszelkie
uprzedzenia. Artysta ten byl ekumenista pomiedzy dwo-
ma wrogimi sobie przestrzeniami: katolick i prawostaw-
ng. Dobrzanski odniést na tym polu pelen sukces. Jego
wnuk ma nadzieje, Ze teraz przyszed! czas renesansu tego
cztowieka.

Ekumenizm Dobrzynskiego dotyka takze jego twor-
czoéci malarskiej. Stworzyt on koniunkcje zaréwno
wschodu jak i zachodu oraz wspoéiczesnosci i tradycji po-
przez witraz, ktdry jest czysta technikg zachodnia. Ale nie
wykorzystal go jako narzedzia, ktére przenidst dokfadnie
na ukfad kanonu ikony. Zachowat go w jego surowej, ro-
manskiej formule. Natozyl na nig i zmieszal z przediko-
nokalstyczng ikong, nie z czaséw renesansu paleologdw,
ale z ikona wczedniejsza. A dlaczego mogt to zrobic?
Poniewaz tak naprawde romanszczyzna zachodnia bylfa
bardzo preikonoklastyczna. Nie dotarta tam wojna iko-
noduli i ikonoklastéw z Bizancjum, gdyz bylo za daleko.
Jej elementy pojawily si¢ pozniej, wiec witraz romanski,
czy wezesnogotycki jest bardzo preikonoklastyczny. Do-
brzanski potrafil znalez¢ wspolny mianownik i polaczy¢
zaréwno romanszczyzne jak i wezesne doikonoklastyczne
Bizancjum. Przez to jego sztuka jest zjawiskiem ekume-
nicznym. Zjawiskiem koniunkgji czterech elementéw: tra-
dycji i nowoczesnosci, wschodu i zachodu. Artysty ktdry
na raz polaczylby tyle elementéw w swojej sztuce nie ma
i nie byto w calej sztuce europejskiej, szczegélnie w dzie-
dzinie witrazu.

Zdaniem Jana Pawlickiego artysta byl czlowiekiem
niezwykle energicznym, dlatego tez chcial zmieniac¢ pole
swoich dziatan. Byt troche jak wczeéni apostolowie, ktd-
rzy nie moéwili do swoich, ale do obcych. Dobrzanski byt
w $wietnej sytuacji, gdyz pozostajac w Krakowie, $rodo-
wisku innym, obcym, czasami wrogim, mial ogromng mo-
tywacje do dziatania. Prowadzil bowiem dialog, przeko-
nywal i walczyl. Pozwolilo to na otwarcie si¢ jego samego
ale takze jego tworczosci Ekumenizm byl bowiem trescig
zycia artysty.
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Systematyka dorobku
artystycznego

Juz w czasie studiéw Adam Stalony-Dobrzanski kilka-
krotnie otrzymywal pochwaly i wyréznienia. W roku 1929
jego rysunki znalazly sie¢ na Wystawie Sztuki Powszechnej
Wystawy Krajowej w dziale ,,Piekna Ksigzka” w Poznaniu.
W roku 1931 zostat nagrodzony pochwalg Akademii Sztuk
Pieknych w zakresie grafiki i liternictwa, a w roku nastep-
nym zaprojektowal okladke czasopisma ,Sztuki Pigkne”
Malowal tez w tym czasie akwarele. W roku 1933 wspot-
pracowal z Janem Cichoniem przy odkryciu i konserwacji
$redniowiecznej polichromii stropu kosciota drewnianego
w Harklowej, na Podhalu. W roku nastepnym pracowat przy
konserwacji gotyckich tryptykéw z kosciotéw w Harklowej
i Lopusznej, a takze odnawial gotycki krucyfiks w kosciele
parafialnym w Turku. W roku 1935 wspoélnie z Ludwikiem
Gardowskim i Stanistawem Westwalewiczem wzigl udzial
w konkursie na projekt polichromii i oftarza gléwnego
w kosciele Mariackim w Chetmie Lubelskim. Otrzymali
na nim IV nagrode®*. W 1936 roku dostal wraz z Ludwi-
kiem Gardowskim III nagrode w konkursie architektonicz-
no-urbanistycznym na projekt otoczenia kopca Jozefa Pit-
sudskiego na Sowincu w Krakowie®. Wspdlpracowat takze
przy wykonaniu polichromii koscielnych w Porebie Gornej
w 1936 roku i w Dobromilu w 1939 roku. Projektowal réw-
niez plakaty, miedzy innymi w roku 1934 dla wystawy sztu-
ki polskiej organizowanej przez Towarzystwo Szerzenia
Sztuki Polskiej wéréd Obcych w Tallinie oraz w roku 1939
na targi zielarskie w Wilnie. W czasie wojny wykonywat
rézne prace dla kosciotéw. U Bernardynéw w Radomiu
kontynuowal rozpoczeta w roku 1938 restauracje wyposa-
zenia wnetrza, miedzy innymi gotyckich figur pasji ottarza
gtéwnego. Z Wiktorem Langnerem w 1941 roku stworzyt
polichromie kosciota, ktéra obecnie jest zamalowana oraz
w roku 1943 w takim samym skladzie, polichromie¢ koscio-
fa parafialnego w Gorlicach™.

Po drugiej wojnie $wiatowej Adam Stalony-Dobrzan-
ski rozwingt bogatg twodrczos¢ artystyczna w dziedzinie
monumentalnego malarstwa sakralnego. Projektowatl
polichromie i witraze do $wiatyn katolickich, prawostaw-
nych i ewangelicko-augsburskich. Zrealizowal jeden witraz
na zamodwienie Polonii Amerykanskiej i jeden do cerkwi
Neseber w Bulgarii”. Jego witraze znalazly si¢ rowniez
w rezydencji metropolity prawostawnego w Warszawie.
Czes¢ z nich usytuowanych jest obecnie w drzwiach kapli-
cy Prawostawnego Seminarium Duchownego w Warsza-
wie®®. W roku 1945, wspdlnie z Ludwikiem Gardowskim,
wykonal malowidla w kaplicy blogostawionego Szymona
z Lipnicy w kosciele Bernardynéw w Krakowie, przedsta-

3 Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, Wroclaw, Warszawa,

Krakow, Gdanski 1974, s. 337.

55 Tamze, s. 508.

% E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 497.

57 AASP w Krakowie, nr teczki 650/259.

*# Wezeéniej znajdowaly si¢ w siedzibie Prawostawnego Metropolity
w Warszawie.

wiajace migdzy innymi klasztory bernardynskie w Polsce™.
W latach 1946-1947 dokonczyl, rozpoczeta w roku 1943,
polichromie wnetrza ko$ciola parafialnego w Bobinie kolo
Proszowic. Okolo roku 1946 powstal jeden z pierwszych
witrazy Stalony-Dobrzanskiego, wspdlny z Ludwikiem
Gardowskim, przedstawiajacy $w. Barbare, patronke gor-
nikéw. Zostal on umieszczony w holu gmachu gtéwnego
Akademii Gérniczo Hutniczej w Krakowie. Usuniety zo-
stal w roku 1952. Przechowywany byl w kosciele jezuickim
$w. Barbary. Na swoje miejsce powrdcit dopiero w roku
1981. Artysta tworzyl takze wigksze zespoly witrazy. W la-
tach 1950-1956 wykonatl witraze dla ko$ciola parafialnego
w Trzebownisku koto Rzeszowa. W latach 1950-1964 dla
kosciola parafialnego w Zawierciu, w latach 1953-1955
dla cerkwi w Grédku, w latach 1953-1961 w kosciele para-
tialnym w Rozwadowie kofo Tarnobrzegu. W latach 1958-
1967 w odbudowanej po zniszczeniach wojennych kate-
drze w Nysie. Tam wykonal 232 pola w monumentalnych
oknach®. Przed rokiem 1964 dla kosciola ewangelicko-
augsburskiego pod wezwaniem Swietej Tréjcy na pl. Ma-
tachowskiego w Warszawie. W latach 1969-1970 w Ten-
czynku. W latach 1973-1978 w Kozach kolo Bielska-Biale;j.
W roku 1978 w Szczyrku. W roku 1979 w Wilkowicach
koto Jarostawia. W latach 1976-1981 w Skorogoszczy koto
Niemodlina. Projektowal tez mozaiki ceramiczne w deko-
racjach zewnetrznych, miedzy innymi dla kosciota w Gol-
czy koto Miechowa w 1949 roku. Po latach, w 1982 roku
w czasie zjazdu uczniéw z okazji 55-lecia matury, byt ini-
cjatorem odnowienia kaplicy na cmentarzu w Miechowie®’.

Witraze Adama Stalony-Dobrzanskiego wykonywaty
warsztaty krakowskie: zaklad S. G Zeleniskiego, pracownia
Romana Ryniewicza i pracownia Braci Paczkéw. Obok do-
skonatego opanowania rzemiosta i wyczucia specyfiki ga-
tunku, witraze i polichromie artysty odznaczajg si¢ ory-
ginalnym, syntetycznym traktowaniem monumentalnej
formy, nawigzujacej do sztuki romanskiej i bizantynskiej,
przy bardzo nowoczesnym geometrycznym uproszczeniu.
Zespoly o okreslonej tematyce religijnej sa uzupelnio-
ne objasniajacymi tekstami biblijnymi, w ktorych Stalo-
ny-Dobrzanski stosowal, dekoracyjnie wkomponowane
w calos¢, liternictwo gotyckie lub cyrylice. Jako sygnatury
artysta uzywat splecionych liter swojego imienia i nazwi-
ska: ASD w formie gotyckiego maswerku, w ksztalcie lodzi
Piotrowej wpisanej w grecki, réownoramienny krzyz.

W latach 1951-1956 wspoélnie ze swoim uczniem Je-
rzym Nowosielskim wykonatl polichromi¢ cerkwi pod we-
zwaniem Narodzenia Naj$wietszej Marii Panny w Grodku
koto Bialegostoku. W 1953 roku wspotpracowal z tymze
artystg przy tworzeniu polichromii cerkwi w Jeleniej Go-
rze i juz nieistniejacej cerkwi w Dojlidach®. Na jej miejscu
stanela nowa $wiatynia. Rowniez z Jerzym Nowosielskim

9 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, tom IV, czes¢ 4, Warszawa 1987,
s. 12.

0 Nowe witraze w Nysie, [w:] Tygodnik powszechny, Krakéw 1958, nr 49
(515), s. 6.

' E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 498.

© M. Kitowska-Lysiak, Jerzy Nowosielski, http://www.culture.pl/pl/
culture/artykuly/os_nowosielski_ jerzy [12.11.2010].
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w 1955 roku stworzyl polichromie cerkwi $w. Mikolaja
w Michalowie. W 1963 ukonczyl, réwniez z Jerzym No-
wosielskim oraz Bolestawem Oleszko, polichromie cerkwi
Przemienienia Pariskiego na Swietej Gorze Grabarce. Nie-
stety, na Grabarce nie mozemy juz podziwia¢ pracy Adama
Stalony-Dobrzanskiego i jego zespotu. Polichromia spto-
netfa wraz z cerkwig w 1990 roku®. Przed rokiem 1964 za-
projektowal witraze w prawostawnej Katedrze Narodzenia
Przenaj$wietszej Bogarodzicy we Wroctawiu, a w roku 1964
mozaike ceramiczna zewnetrzna w tejze $wiatyni. W latach
1964-1965 stworzyl polichromie cerkwi $w. Michala Archa-
niota w Przemkowie na Ziemiach Odzyskanych. Réwno-
legle w latach 1965-1966 wykonal polichromie¢ w kosciele
$w. Michata Archaniola w Nowej Soli. W prawostawnej ka-
tedrze metropolitalnej $w. Marii Magdaleny w Warszawie,
w latach 1968-1969, gdy zwierzchnikiem cerkwi prawo-
stawnej byt metropolita Stefan (Rudyk), bral udzial w kon-
kursie na projekt renowacji $wiatyni. Wszystkie nadestane
projekty odbiegaty od wczesniejszego planu wnetrza. Osta-
tecznie zapadla decyzja, aby zrekonstruowac freski zgodnie
z ich stanem pierwotnym. Jednakze w 1977 roku umiesz-
czono witraz jego autorstwa nad okratowanymi, wewnetrz-
nymi drzwiami do katedry, przedstawiajacy objawienie sie
$w. Marii Magdalenie zmartwychwstatego Chrystusa®. Do
tego soboru zaprojektowal ponadto mozaike ceramiczng
w dekoracji zewnetrznej, przedstawiajaca $w. Marie Mag-
dalene. W latach siedemdziesiatych w cerkwi Sw. Mikota-
ja Cudotworcy w Poznaniu wykonal witraz na chérze nad
przedsionkiem, przedstawiajacy Matke Bozag Wtodzimier-
ska wraz ze §w. Mikotajem Cudotworcg — patronem cerkwi
i $w. Hiobem Poczajowskim®. W 1976 roku zrealizowal po-
lichromie w cerkwi $w. $w. Cyryla i Metodego we Wrocla-
wiu na Piaskach. W roku 1978 zaprojektowal polichromie
gornej cerkwi $w. Jana Klimaka na Woli w Warszawie oraz
witraz w tejze §wigtyni. W soborze Swietej Tréjcy w Haj-
néwce, ktory powstat w latach 1973-1982, wykonat jedy-
nie wstepny projekt witrazy®. Pozostawil niezrealizowane
projekty polichromii cerkwi w Drohiczynie, Jaléwce i Mo-
rochowie®.

Po wojnie Adam Stalony-Dobrzanski w dalszym cig-
gu tworzyl grafike, zwlaszcza ksigzkows i plakatows, wy-
konywal afisze liternicze i opracowania graficzne swoich
i innych wystaw np. ,Wystawy po$miertnej prac polskich
artystow plastykéw zamordowanych przez Niemcéw
w Krakowie w 1945 roku” oraz ,Wystawy Oskarzamy hi-
tlerowcéw o zbrodnie..” w Krakowie w 1965 roku. Opra-
cowat graficznie projekt okladki, obwolute i uktad ilustracji
do wydawnictwa albumowego Jana Matejki: Ubiory w Pol-
sce 1200-1795, wydanego w Krakowie w 1967 roku, Poczet
kroléw polskich wydanego w Krakowie w 1969 roku, a tak-

6 A. Radziukiewicz, Grabarka. 300 lat cudu na Swigtej Gérze, [b.m.w.],
[b.r.w.], s.38-42.

Katedra Réwnej Apostotom sw. Marii Magdaleny w Warszawie, Bialy-
stok [b. r. w.], s. 23-24.

A. Grygorowicz, Architektura swigty#i prawostawnych w Polsce, [w:]
Prawostawie. Swiatlo wiary i zdréj do$wiadczenia, Lublin 1999, s. 342-343.
 A. Rydzanicz, W przestrzeniach zycia (czes¢ II), [w:] Przeglad pra-
wostawny, nr 4(298), kwiecien 2010, s. 26-29.

7 AASP w Krakowie, nr teczki 650/42.

ze ksigzki Stefana Wyszynskiego w $wiattach Tysigclecia
wydanej w Krakowie w 1961 roku i Karola Wojtyty Milos¢
i odpowiedzialno$¢ wydanej w Krakowie w 1962 roku. We-
diug jego projektéw literniczych powstaly tablice pamiatko-
we w Krakowie: przysiegi Tadeusza Kosciuszki na Rynku
Gléwnym, pamieci pomordowanych w czasie wojny arty-
stow plastykéw w holu budynku Akademii Sztuk Pieknych,
dawne Muzeum Przemystowe przy ul. Smolensk 9 i tablica
W.I. Lenina w Muzeum Lenina przy ul. Topolowej 5. Stalony
-Dobrzanski zajmowal si¢ réwniez projektowaniem haftow
i szat liturgicznych dla klasztoru Reformatéw w Krakowie,
sztandaréw w Akademii Gorniczo-Hutniczej, Centrali
Przemystu Naftowego i Instalu®. Ponadto zaprojektowal
dla Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego
order Marii Magdaleny i znak PAKP oraz pierwszg strone
Wiadomosci PAKP - jeden z pierwszych numeréw.

Monumentalna sztuka Stalony-Dobrzanskiego rzad-
ko goscila na wystawach, miedzy innymi ze wzgledu na
trudnosci techniczne ich organizowania. W roku 1949
wzial udzial we wspoélorganizowanej przez siebie wysta-
wie ,,Sztuka potrzebna kazdemu” Witraze i ich projek-
ty, fotografie oraz diapozytywy pokazywal na I, II, i III
Ogolnopolskich Wystawach Wspolczesnej Sztuki Religij-
nej w roku 1959, urzadzonej przez Klub Inteligencji Kato-
lickiej, w dolnym kosciele Swietego Krzyza w Warszawie,
w roku 1961 urzadzonej przez Klub Inteligencji Katolickiej
i wydawnictwo Znak, w kruzgankach klasztoru Dominika-
néw w Krakowie oraz w roku 1964 zorganizowanej przez
wydawnictwo Znak, w ko$ciele NMP na Piasku we Wro-
clawiu®. Indywidualne wystawy Adama Stalony-Dobrzan-
skiego odbywaly sie: od 24 lutego do 15 marca 1957 roku
w Towarzystwie Przyjacidét Sztuk Pigknych w Krakowie
w Palacu Sztuki”, eksponowana nastepnie w salach mu-
zeum w Przemyslu, od grudnia 1960 roku do stycznia 1961
roku zorganizowana przez Zwiazek Polskich Artystow Pla-
stykow i Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Katowi-
cach oraz Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krako-
wie”!. Ta ostatnia wystawa zostala ze wzgledu na sakralng
tematyke zamknieta przez Urzad Kontroli Prasy, a katalog
skonfiskowano. Wtedy tez Stalony-Dobrzanski zostat objety
zakazem publikacji, wystaw oraz w zwigzku z propozycja
wspolpracy zlozonej mu przez wielkg pracownie witra-
zy w USA wyjazdéw i wysytania swych dziel za granice.
W roku 1981 urzadzono jego kameralng wystawe w Klubie
Politechniki. Krakowskiej”.

Adam Stalony-Dobrzanski czynnie uczestniczy! w pra-
cach réznych stowarzyszen. W roku 1945 bral udzial w re-
aktywowaniu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow, ktore-
go byt cztonkiem. Byl wspolzatozycielem Spoétdzielni Pracy
Artystow Plastykow, ktorej osiagniecia zostaly zaprezento-
wane w roku 1949 na wystawie ,,Sztuka potrzebna kazdemu”

% E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 498.

© III Wystawa Wspélczesnej Sztuki Religijnej, Wroctaw 1964, nr 12 (126),
s. 1499-1506.

0 Katalog wystawy kartonéw witrazy Adama Stalony-Dobrzanskiego
[1950-1956], dz. cyt., s. 2-3.

N Wystawa witrazy, dz. cyt., s.4-9.

2 E. Dwornik-Gutowska, dz. cyt., s. 498-499.
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w Pafacu Sztuki w Krakowie. Pelnit funkcje rzeczoznawcy
do spraw malarstwa i konserwacji w Ministerstwie Kultu-
ry i Sztuki oraz byl cztonkiem komisji Izby Rzemieglniczej
dla Witrazystow. Byl dziataczem Zwiazku Nauczycielstwa
Polskiego i Frontu Jednosci Narodowej. Dziatal takze w To-
warzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Nalezat
do Zarzadu Gléwnego Chrzesdcijanskiego Stowarzyszenia

Spolecznego w Warszawie. Byl jednym z pionieréw eku-
menizmu w Polsce. Zasiadal jako radca $wiecki w Radzie
Metropolitalnej PAKP przy metropolicie Bazylim (Dorosz-
kiewiczu), a takze w radzie artystycznej przy metropolicie
krakowskim kardynale Wojtyle™.

3 Tamze, s. 499.
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