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BIZANTYJSKI KANON
IKONOGRAFICZNY

I1JEGO ADAPTACJA

W KRAJACH SLOWIANSKICH

Stowa kluczowe: ikonografia, kanon ikonograficzny, ikonografia bizantyjska,
hermeneia, podlinnik

We wspolczesnych czasach bardzo czgsto moéwi si¢ o problemie
i znaczeniu kanonu ikonograficznego. Czym jest kanon ikonogra-
ficzny? Czy ma znaczenie dla wspodlczesnej ikonogratii? Szukajac
odpowiedzi na te pytania musimy odwola¢ si¢ do starozytnej sztuki
chrzescijanskiej i sprobowac przesledzi¢ poczatki kanonu oraz jego
ksztaltowanie si¢ w pierwszych wiekach.

KSZTAEXTOWANIE KANONU IKONOGRAFICZNEGO

Jak pisze ks. Aleksander Schmemann, starozytny Ko$ciot nie
znal ikony w jej wspoélczesnym, dogmatycznym rozumieniu'. W opar-
ciu o $wiadectwa patrystyczne mozemy wrecz powiedzieé, ze stosu-
nek do sztuki chrzescijanskiej w pierwszym okresie byl raczej ikono-
klastyczny. Tertulian w swoim dziele De idolatria pisze: ,,Przeciez jest
bez réznicy czy ulepil rzezbiarz, czy wyciat snycerz czy hafciarz, bo to
nie ma znaczenia, czy stworzony bozek z gipsu lub za pomoca farby,

1 A.Schmeman, Vcmopuueckuii nymo IIpasocnasus, Paryz 1989, s. 246.
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z kamienia lub brazu, ze srebra lub nitek. O ile oddawanie czci boz-
kom [idolatria — T.].] dokonuje si¢ bez idola, to gdy idol jest juz tam,
obojetnie z jakiej jest on materii i w jakim jest w ksztalcie, wigc niech
nikt nie uwaza, ze za idola nalezy uwaza¢ tylko po$wiecony ludzki
wizerunek. Nalezy tu zinterpretowa¢ samo stowo. (...) W jezyku grec-
kim oznacza ,,obraz”. ... Dlatego tez kazdy obraz lub obrazek, cokol-
wiek przedstawiajgcy, powinien by¢ uwazany za idola™.

Przyczyna takiego podejscia do przedstawien byto z jednej stro-
ny dziedzictwo Starego Testamentu i wynikajagca z tego interpreta-
cja II przykazania. Wielu chrzescijan, ktérzy wywodzili sie z tradycji
judaizmu, odrzucalo mozliwo$¢ istnienia obrazéw wlasnie na pod-
stawie tego starotestamentowego zakazu czynienia obrazéw - idoli.
Z drugiej strony negatywny stosunek do przedstawien religijnych
ksztaltowala obawa przed idolatrig, tak mocno obecng w pogan-
stwie’. Chrzescijanistwo uznajac poganstwo za wrogie sobie, walczyto
z kultem bozkéw, co tez decydowalo o pewnym dystansie do sztuki
o charakterze sakralnym.

Nie bez znaczenia na takie podejécie do materialnej sztuki re-
ligijnej byl réwniez wplyw neoplatonizmu, szczegélnie widoczny
w aleksandryjskiej teologii. Czesto wymienia sie tu wplyw Orygene-
sa, Euzebiusza z Cezarei. Leonid Uspienski podkresla, ze jezeli na-
wet te glosy byly w jakie$ mierze autorytatywne, to nie byly glosem
Kosciota, ale bardziej wypowiedziami odosobnionymi ,,gorliwych
obroncéw chrzescijanstwa” i bedace wyrazem prywatnej opinii albo
wyrazeniem opinii nie zawsze przychylnych ideom ksztattujagcym sie
Kosciele®.

Wyrazem pewnych idei ikonoklastycznych w starozytnym
Kosciele, przy calej niejednoznacznosci interpretacji, posiada kanon

2 Tertulian, O6 udononoxnoncmee, dostepne on-line — http://www.pagez.ru/lsn/0095.
php. Jezeli nawet uzna¢ te pismo za powstale w okresie, gdy Tertulian juz przylaczyt
sie do montanistéw, to jednak takie poglady najprawdopodobniej nie byly obce jemu
wspolczesnym.

S. Bulgakow, Ikona i kult ikony, przel. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 9-10.

4 L. Uspienski, Teologia ikony, przet. M. Zurawska, Poznan 1993, s. 10-11.
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36 soboru w Elwirze ,,Aby nie byto obrazéw w kosciele, uznano, ze
w kosciotach nie powinno by¢ obrazéw, azeby na $cianach nie malo-
wano tego co si¢ czci i adoruje™.

Religijno$¢ i ostrozny stosunek do sztuki $wiata antycznego
uchronit chrzescijanstwo przed rozprzestrzenieniem sie w jego sztuce
elementow obcych w swojej tresci, czy tez zawierajacych niechrzesci-
janskie idee. Jednak taka troska gorliwych obroncéw chrzescijanstwa
o zachowanie czysto$ci nie mogla trwac zbyt dlugo. Prof. Aleksan-
der Gotubcow pisze, ze ,warto bylo wlozy¢ chrzescijanska tres¢ w ar-
tystyczne formy, ozywi¢ ich chrzescijanskim duchem azeby zabez-
pieczy¢ na zawsze status sztuki w chrzescijanskim $wiecie i uczynic
go orezem w rekach nowotestamentowego Kodciola™. Z tym glosem
wspolgra opinia o. Sergiusza Bulgakowa ktéry zauwaza, ze ,,chrzesci-
janstwo z kultury grecko-rzymskiej wypiera i przyjmuje jako swoje,
to co mu przynalezy jako ,,chrzescijanstwo przed Chrystusem™.

Dlatego tez sztuka chrzescijanska do$¢ szybko pojawia sie
w $rodowiskach chrzescijan mimo zakazu starotestamentowego
i konfrontacji z poganstwem. Klemens Aleksandryjski uznajac istnie-
nie dwojakiego rodzaju przedstawien — poganskich i chrzescijanskich,
zwraca uwage aby chrzescijanie nosili na obraczkach i pier§cieniach
symbole o charakterze tylko chrzescijanskim®. Golubcow wskazuje,

5 Dokumenty synodéw od 50 do 381 roku. Synody i kolekcje praw, I, Krakéw 2006,
s. 55. O interpretacji tego zapisu zob. T. D. Lukaszuk, Obraz swiety - ikona w zy-
ciu, w wierze i w teologii Kosciola. Zarys teologii swigtego obrazu, Czestochowa 1993,
s. 32-34.

6 A.N. Golubcow, /3 umenuii no Llepxosroii Apxeonozuu u Jlumypeuke, Sankt Peters-
burg 1995, s. 104.

S. Bulgakow, op. cit., s. 11-12.

8  Klemens Aleksandryjski, Pedagog, 3, 11 ,do druku, powinni$my wykorzystywa¢ wi-
zerunki przedstawiajace golebice lub rybe, lub statek z rozciggnietymi zaglami, albo
tez lire, ktora byla przedstawiona na pierécieniu Polikratesa lub tez kotwice statku,
ktérg na swoim pierscieniu kazal wyrzezbic¢ Seleukos. Jesli ktos jest rybakiem, to pier-
$cien powinien przypomina¢ mu Apostotdw, lub dzieci przyjete z wody chrztu. Po-
ganskich za$ przedstawien na swoich pierécieniach my nie powinni$my grawerowad;
nie nalezy z jakimkolwiek szacunkiem odnosi¢ si¢ do takich pierécieni i pierscieni
z przedstawieniem miecza lub tuku nie powinni$my nosi¢ - my jestesmy przyjaciotmi
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ze podobne wypowiedzi mozemy odnalez¢ u $w. Ireneusza z Lyonu
i Epifaniusza z Cypru’. Sztuka katakumb jest réwniez potwierdze-
niem, ze chrzescijanie juz od II-III wieku potrafili wlaczy¢ sztuke
w swoje dziedzictwo, aby w okresie pdzniejszym wypracowaé wla-
sny jezyk przekazu ikonograficznego. Nie zaglebiajac si¢ w szczegoty
symboliki i alegorii sztuki pierwszych chrzescijan warto zwrdci¢ uwa-
ge na umiejetnos¢ wykorzystywania przekazu Starego (Arka Noego,
prorok Jonasz, golab z gatazka oliwng) i Nowego Testamentu (Dobry
Pasterz) ale rowniez adaptacji mitologii do swoich potrzeb (Orfeusz,
feniks czy tematy bukoliczne)'’. Wykorzystywanie motywéw mito-
logicznych i przeksztalcanie pewnych elementéw sztuki poganskiej
na potrzeby chrzescijanstwa stawia pytanie o kanon i mozliwo$¢
kontroli w tym procesie. Nalezy si¢ chyba zgodzi¢ z Gotubcowem,
ze zadnych regul ikonograficznych w starozytnym Koéciele nie byto,
a wrecz przeciwnie Kosciol odnosil si¢ do malarskich elementéw dos¢
swobodnie zwracajac uwage na ich sens i symbolike''.

Sztuka pierwszych chrzedcijan miala charakter zaréwno dydak-
tyczny jak i polemiczny wobec otaczajacego poganstwa iz czasem prze-
ksztalcita si¢ w ikonografie o czym $wiadczg pochodzace z III wieku
przedstawienia Chrystusa, Bogurodzicy i Apostoléw oraz caly szereg
scen biblijnych i meczennikéw.

Przyjelo sie uwazac, ze koniecznos¢ ochrony sztuki ikonogra-
ficznej przed dowolnoscig artystow zwigzana jest z pojawieniem sig¢
naduzy¢ i przede wszystkim ze sporami ikonoklastycznymi. Mozna
powiedzie¢, ze problem kontroli i obrona ikon staly sie pobudka do

$wiata, nie powinni$émy mie¢ przedstawien takich na swoich pierécieniach i réznych
pucharach. My przeciecz jestesmy ludzmi wstrzemiezliwymi. Wielu nosi pierscienie
z przedstawionymi na nich nagich postaci ukochanej, mezczyzny lub kobiety, jak
gdyby dla przypomnienia sobie mitosnych rozkoszy aby nie zapomnie¢ o nich, ale
stale przywolywac je w swoich wspomnieniach: to wyuzdanie”. Zob.: http://www.
pagez.ru/lsn/0102.php#3 — dostep: 31.05.2011.

9 A.N. Gotubcow, M3 umenuii, 115-116.

10 Wigcej na ten temat patrz E. Jastrzebowska, Sztuka wezesnochrzescijariska, Warszawa
1988, s. 54.

11 A.N. Gotubcow, M3 umenuii..., op. cit., s. 250.
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pdzniejszego sformulowania kanonu ikonograficznego i pojawienia
sie wzornikéw (podlinnik). Pierwsza proba uksztaltowania si¢ kano-
nu ikonograficznego jako stojacego na strazy ortodoksyjnosci przed-
stawien ikonograficznych byly niektére decyzje V-VI soboru in Trul-
lo z 692 roku. Trzy kanony tego soboru odnosza sie bezposrednio do
ikonografii i wynikaja z checi ksztaltowania i zachowania tradycji
oraz obrony przed réznymi naduzyciami. Kanon 75 dotyczy nieuza-
sadnionego przedstawien Krzyza i zakazuje naduzywania jego przed-
stawien, aby nie byl bezczeszczony, tu w kanonie, poprzez deptanie,
ale per analogiam powinno to dotyczy¢ réwniez wszelkich innych
sytuacji ,poniewaz darowal nam zbawienie” i ,nalezy aby$my doto-
zyli wszelkich staran aby byla oddawana nalezna cze$¢™% Z kanonu
82 dowiadujemy sie, Ze jeszcze w tym okresie, w ikonografii wyste-
powaly symbole starotestamentowego Baranka i z pewnoscig inne
starochrzescijaniskie symbole, ktore zostaly tym kanonem zakaza-
ne. Kanon ten jest réwniez ,,pierwszym wyrazem nauczania Ko$ciola
o ikonie i wskazuje na mozliwos$¢ przedstawienia za pomocg srodkéow
artystycznych ... blysk boskiej chwaly”?. Mozemy powiedzie¢, ze ka-
non 82 jest poczatkiem ksztaltowania sie¢ zasady kanonu ikonogra-
ticznego pozwalajacego okresli¢ czy jakie$ przedstawienie jest ikona
czy nie'. Kanon 100 soboru pigto-szostego, jak wydaje sie, jest powia-
zany z kanonem 62 zakazujacym wszelkich poganskich uroczystosci,
i broni ikone przed jej sptyceniem poprzez zakaz przedstawien od-
dzialywujacych na zmystowos¢ czlowieka®.

Prawostawne pojmowanie ikony zostalo opracowane w okre-
sie ikonoklazmu i potwierdzone na VII Soborze powszechnym
w Nicei. Sobor potwierdzit istniejaca w Kosciele tradycje przedstawia-
nia Chrystusa, Bogurodzicy i $wigtych. ,, Krétko méwigc - czytamy
w Orosie Soboru - zachowujemy nienaruszong calg przekazang nam

12 A. Znosko, Kanony Kosciola prawostawnego, Hajnéwka 2000, t. I, s. 97.
13 L. Uspienski, Teologia ikony, op. cit., s. 65.

14 Zob. ibidem, s. 66.

15 A.Znosko, op. cit., s. 106.
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tradycje Kosciota, zaréwno pisang, jak i nie pisang. Jednym z elemen-
tow tej tradycji jest malowanie wizerunkéw na obrazach, w ten spo-
sob, aby obraz byt zgodny z przekazem podanym przez Ewangelie,
aby wizerunki potwierdzaly, ze Stowo Boze naprawde bylo czlowie-
kiem™*. Z definicji Soboru o ikonie, w ktérej czytamy ,im czesciej
wierni beda patrze¢ na ich obrazowe przedstawienia, tym bardziej
ogladajac je beda si¢ zache¢ca¢ do wspominania i milowania pierwo-
wzoréw, do oddawania im czci i poklonéw”"’, jasno wynika, ze Oj-
cowie potwierdzili komentatorska funkcje ikony — przypominajacg
o czczonych $wietych i anagogiczng funkcje - ,pobudza¢ i wznosi¢
nasz leniwy, niezdolny i gruby umyst ku gérnemu $wiatu™. Sobor
uznal za konieczne zachowac ,przekazang nam tradycje Kosciota ...
ktérej jednym z elementdw jest ,malowanie wizerunkéw na obraza-
ch™. Mozemy powiedzie¢, Ze sobdr potwierdzil prawo do istnienia
ikon, tak jak stowo ,zachowa¢” (chroni¢) w koscielnej $wiadomosci
zawsze oznacza dokladnie powtarzal, przepisywac rozpowszechniac,
tak jak rozpowszechniany byl tekst Ewangelii, z ktérg to ikony sa
identyczne®. To postanowienie soboru w Nicei bylo podstawowym
uzasadnieniem istnienia ikonograficznych kanonéw w sztuce bizan-
tyjskiej.

Rozkwit sztuki ikonograficznej, ktéry miat miejsce w okresie po
soborze nicejskim, w X-XII w. przyczynit si¢ do wypracowania kon-
cepcji obrazu i symbolu. Historycy sztuki okres pomiedzy Triumfem
Ortodoksji a upadkiem Konstantynopola dzielg na dwa okresy, kto-
rych wyznacznikiem sg panujgce dynastie — macedonska (867-1056)

16 Dokumenty Soboréw Powszechnych. Tekst grecki, taciriski, polski, t. 1, Warszawa 2002,
s. 337.

17 Ibidem, s. 339.

18 Cyt. za: W. Byczkow, Manas ucmopusi eusanmutickoti scmemuxu, Kijow 1991,
s.72.

19 Dokumenty, op. cit., s. 337.
20 L. M. Jewsiejewa, Aporckas knuea o6pasuo6 X Vs., Moskwa 1998, s. 11.
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i Komnendéw (1059-1204)*'. W pierwszym z tych okresdw, nazywa-
nym czesto renesansem macedonskim, ostatecznie zostaly wypraco-
wane normy i reguly porzadkujace sztuke pisania ikon i ostatecznie
utrwalily sie ,podstawowe kanony artystyczne rzadzace calg sztuka
sakralng (architektura, malarstwo, malarstwo miniaturowe), tworzg-
ce z niej zespot norm zwartych, harmonijnych i jednolitych, typo-
wy dla $wiata bizantyjskiego”*. Okres drugi, za dynastii Komnenéw,
zakonczony tragicznym wydarzeniem 1204 roku - zdobyciem Kon-
stantynopola przez krzyzowcow, jest okresem w ktérym ,ustalily si¢
wszystkie zasady ,,bizantynizmu” w ktérym zwycigzylo bogactwo du-
chowe i wieloaspektowo$¢ sztuki™. Okres ten jest rowniez nazywany
okresem ,klasycyzmu Komnendéw” ale tez i okresem manieryzmu.
Po IV wyprawie krzyzowej, Konstantynopol nie powrécit do
swojej politycznej i ekonomicznej $wietnosci, a wrecz odwrotnie co-
raz bardziej chylil si¢ ku upadkowi. Okres panowania dynastii Pale-
ologdéw jest okredlany jako ten, w ktorym brakowato stabilnosci so-
cjalnej, za to wiele byto sporéw ideologicznych i walk politycznych.
W historii Bizancjum ten okres nazywany jest czesto ,okresem
poznobizantyjskim” (od 1204 r. - zdobycia Konstantynopola przez
Krzyzowcéw az do upadku Konstantynopola w 1453 r.). Charaktery-
zuje si¢ malejacym znaczeniem politycznym i militarnym cesarstwa,
rozbitego w wyniku IV krucjaty na szereg rywalizujacych z soba
panstw. Ale okres ten jest tez okreslany jako ,renesans Paleologow”
i czgsto konfrontowany z zachodnim renesansem?. Dla tego okresu

21 Zob. G. Ostrogorski, Dzieje Bizancjum, Warszawa 2008, s. 552-553.

22 O.Popowa, A. Smirnova & P. Cortesi, Ikony, thum. T. Lozifiska, Warszawa 1998, s. 40.

23 Ibidem, s. 42.

24 Na Zachodzie okres ten jest nazywany ,jesienia $redniowiecza”, gdyz idee $rednio-
wieczne ustepujg miejsca nowej filozofii, ktéra spaja pojecie ,humanizmu” - przy
calej $wiadomosci, Ze to pojecie jest bardzo ogdlne, czasami domagajace sie dookre-
$lenia, ale stawiajace w centrum zainteresowania czlowieka. Wiek XIV jest wiekiem
w ktérym zaczeto okazywad nowe zainteresowanie cztowiekiem, i w tym sensie jest to
wiek antropocentryczny. Po raz pierwszy ten antropocentryzm jest postrzegany jako
przeciwny $redniowiecznemu teocentryzmowi religijnego $wiatopogladu. Ten huma-
nizm czternastowieczny mozemy okresli¢ jako Pre-Renesans z takimi prekursora-
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charakterystyczne jest takze, mimo stabo$ci militarnej, rosngce zna-
czenie kulturalne cesarstwa, widoczne gtéwnie wérdd panstw i naro-
dow Europy poludniowo-wschodniej, ale i nie tylko. Schylek potegi
politycznej nie zgasil tworczych sit bizantynskiej elity kulturalnej. Jak
pisze Robert Browning, skorzystala z tego péznego rozkwitu Euro-
pa Wschodnia i Zachodnia, ta ostatnia dzigki licznym emigrantom
i zawozonym do Italii i innych krajéw dzietom sztuki bizantyjskiej*.
Pod rzadami dynastii Paleologéw (1261-1453) na kulture bizantyjska
(literatura, filozofia, malarstwo) przezywajaca bujny rozwéj ogromny
wplyw wywarl hezychazm.

Hezychazm ktéry w dziedzinie metody czynienia modlitwy
Jezusowej wyraza cale wielowiekowe do$wiadczenie wschodnie-
go — synajskiego i athoskiego hezychazmu oraz mistyki wschodniej,
wnosi réwniez wnosi nowe inspiracje i doswiadczenia do skarbnicy
chrzescijanskiej duchowosci i kultury narodéw Europy potudniowe;j
i wschodniej. Hezychazm réwniez w sferze problematyki teologicznej
jest kontynuacjg i rekapitulacja dotychczasowego nauczania, ale tez
stanowi poczatek nowego etapu w historii mysli teologicznej. Row-
niez w ikonografii bizantyjskiej tego okresu mozemy odnalez¢ wiele
elementow, ktorych nie dalo by si¢ wyjasni¢ bez uwzglednienia idei
hezychastycznych. Dotyczy to zaréwno tzw. szkoly kretenskiej jak
i macedonskiej, mimo, ze w tej drugiej niektérzy nie chcg tych wply-
wow dostrzegac®. Wplyw hezychazmu byt tak intensywny i ogrom-
ny, ze nie da si¢ go ograniczy¢ do zadnej szkoty, ani Zadnego narodu,
ale dotyczy on calego $wiata prawostawnego. Jak zauwaza Wiktor La-
zariew, styl uksztaltowany przez hezychazm, niezaleznie czy zostal
uksztaltowany w konstantynopolskiej szkole, w jakiejs innej, orientu-

mi jak Dante Alighieri (1265-1321), Francesco Petrarka (1304-1374) czy Giovanni
Boccaccio (1313-1375).

25 Zob: R. Browning, Cesarstwo Bizantyjskie, przet. G. Zurek, Warszawa 1997.

26 Lazariew pisze o pogladach L. Brehmer i M. Vasi¢’a, ktérzy nie dostrzegaja w szkole
macedonskiej wptywu hezychazmu, zob. W. N. Lazariew, Teogpan I'pex u ezo wixona,
Moskwa 1961, s. 24-25.
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jacej sie na Konstantynopol szeroko sie rozprzestrzenil na terytorium
Grecji, na Batkanach, Kaukazie i na Rusi”.

BIZANTY]JSKIE WZORNIKI IKONOGRAFICZNE

Wiréd historykdw sztuki istnieje uzasadnione przekonanie, ze
bizantyjscy ikonografowie ,,postugiwali si¢ wzornikami ikonogra-
ficznymi i pisanymi podrecznikami malarskimi, wielokrotnie po-
wielajac zamieszczane w nich formy obrazowe”?. Nie sposob dzisiaj
powiedziec kiedy pojawily si¢ pierwsze pisane reguly dotyczace tego
jak pisa¢ ikony i kiedy pojawily si¢ te wzorniki czy podreczniki. Jak
pisze prof. Golubcow ,autorzy rosyjskich podlinnikow ich pocza-
tek widza w czasach Justyniana® i sam si¢ z t3 opinia nie zgadza-
jac uwaza, ze pierwszy taki wzor greckiego podlinnika znajduje sie
w zachowanym fragmencie ,ze starozytnosci koscielnej historii
Elpiusza Rzymianina o zewnetrznym wygladzie §w. ojcéw™ dato-
wany na 993 r., a znajdujacy si¢ obecnie w Moskiewskim Muzeum
Historycznym (wczesniej w Moskiewskiej Bibliotece Synodalnej),
a ktoérego drugi rekopis znajduje si¢ w Paryskiej Bibliotece Naro-
dowej, i ktory jest datowany na XIII wiek. Ten podlinnik zawiera
kroétkie, ale doktadne opisy wygladu jedenastu najbardziej znanych
ojcow Kosciola (m.in. §ww. Jana Chryzostoma, Grzegorza Teologa,
Atanazego Wielkiego). Podane s3 w nim takie szczegély, jak wzrost,
dtugos¢ brody, wlosow, rozmiar oczu, nosa, brwi. Podlinnik ten na-
lezy do kategorii zabytkéw, gdzie po raz pierwszy zostaly zebrane

27 Ibidem, s. 26

28 M. Smorag Rozycka, Wstep, [w:] Dionizjusz z Furny, Hermeneia czyli objasnienie
sztuki malarskiej, przel. I. Kania, Krakow, 2003, s. VIIL.

29 A.N. Golubcow, /13 umenuii..., op. cit., s. 253

30 Tej nazwy (u3 dOpesnocmeii yepxosHoti ucmopuu Yavnus Pumasnuna o HapyrsHom
sudebozonoctbix omuos) uzywa prof. Gotubcow (M3 umenuii..., op. cit., s. 253), za$
Jewsiejewa uzywa bardziej rozszerzonej nazwy Ompui80K U3 14epKOBHOHUBONUCHDIX
opesrocmeti yepxosHoii ucmopuu Ennus Pmes o napyxcrom éude cesmuvix 6020HOC-
HbIX 0muy08, Aporckas kHuza, zob. L. M. Jewsiejewa, Adonckas kHuea, s. 23.
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i opisane informacje o wygladzie swigtych i jak nalezy je przedsta-
wiac.

Za pewnego rodzaju wzorniki ikonograficzne mozna uwazac
réwniez tzw. menologiony - zbiory hagiograficzne, z ktérych jed-
nym z najbardziej znanych jest tzw. menologion cesarza Bazylego II
Bulgarobojcy (976-1025) zawierajacy krotkie informacje o $wietych
i gléwnych wydarzeniach z historii Kosciota. W menologionie tym
jest umieszczonych 430 miniatur, przedstawiajacych na zlotym tle
zaroéwno osoby $wietych jak i $wieta®. Te miniatury sa wazne w hi-
storii ksztaltowania si¢ ikonograficznych wzornikéw, poniewaz za-
wieraja w sobie prawie pefen cykl ikonografii - od 1 wrzesnia do
28 lutego, a ponadto zawieraja poczatki tego, co w przyszlosci za-
czeto okresla¢ mianem licewych podlinnikow*. Drugim typem me-
nologionéw sa menologiony jako ikony kalendarzowe (zob. il. 1), a
nie jako zbiory hagiograficzne, ktérych powierzchnia jest podzielona
w poziomych pasach na niewielkie ikony powstaly w epoce Komne-
néw i w jakie$ mierze tez moga by/¢ traktowane jako wzorniki®.

Z okresu bizantyjskiego obecnie, jak podaje prof. Malgorza-
ta Smorag Roézycka, jeszcze trzy rekopisy uwazane sg za wzorniki
ikonograficzne: bizantyjski menologion Demetriosa Paleologa z lat
1322-1340, grecko-gruzinski z konica XV wieku i armenski z drugiej
potowy XVI wieku?.

Najbardziej znanym podrecznikiem ikonograficznym odkry-
tym w 1839 r., a pochodzacy z poczatku XVIII wieku jest postbizan-
tyjski podrecznik o nazwie Hermeneia autorstwa Dionizego (Dioni-
zjusza) z Furny®. Zostal on po raz pierwszy opublikowany w 1886

31 Zob. Zacharowa, Bacunus II Mownonoeuti, [w:] IIpasocnasuas Suyuknonedus, t. 7,
s.225-229.

32 A.N. Golubcow, /3 umenuii..., op. cit., s. 254.

33 O.Popowa, A. Smirnova & P. Cortesi, Ikony, op. cit., s. 43.

34 M. Smorag Rozycka, Wstep, [w:] Dionizjusz z Furny, Hermeneia czyli objasnienie
sztuki malarskiej, Krakow, 2003, s. VIII, przypis 11.

35 Zob. Dionizjusz z Furny, Hermeneia czyli objasnienie sztuki malarskiej, Krakow
2003.
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Il. 1. Monologion z XI wieku
z klasztoru $w. Katarzyny na
gbrze Synaj

roku przez biskupa Porfiriusza Uspienskiego w jezyku rosyjskim,
aw 1902 roku w oryginale greckim.

IKONOGRAFIA W KRAJACH BALKANSKICH

Znaczenia i wartos$ci sztuki bizantyjskiej oraz bizantyjskiego ka-
nonu ikonograficznego nie mozna zrozumie¢ koncentrujac si¢ tylko
na Bizancjum. Koniecznym jest zwrécenie uwagi na dziedzictwo iko-
nograficzne krajow stowianskich zaréwno na Batkanach (stowianska
Macedonia z o$rodkami w Ochrydzie i Skopie, Bulgaria i Serbia) jak
i na Rusi. W sztuce ikonograficznej tych krajow odnajdziemy nie tyl-
ko realizacje, ale rowniez i adaptacje prawostawnego kanonu ikono-
graficznego wypracowanego przez sztuke Bizancjum. Zabytki i sztu-
ka ikonograficzna z tych terendw poswiadcza, ze sztuka bizantyjska
nie byla zamknieta w granicach panstwowych, czy politycznych i tym
bardziej nie moze by¢ pojmowana etnicznie, tzn. nie mozna jej ograni-
czy¢ do jednego narodu, nawet jesli otrzymata swoja nazwe od niego.

Malarstwo ikonograficzne na Wschodzie przez caly okres wie-
koéw $rednich, albo i dtuzej do XVI w. bylto zgodne z regutami podlin-
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nikéw i pod ich wptywem okreslany byt jego kierunek. Jak zauwaza
prof. Gotubcow, w XI w. konczy si¢ samodzielno$¢ ikonograficzng
w Bizancjum®. Wszystko co powstalo w okresie pdzniejszym bylo
korzystaniem z dziedzictwa Bizancjum w wiekszym lub mniejszym
stopniu. Z tym, ze nie byly to kopiowane figury, ale raczej ich schema-
ty. Wydaje sig, ze do rozprzestrzenienia si¢ wzorcoéw sztuki bizantyj-
skiej przyczynilo si¢ bardziej Prawostawie, niz jakie$ inne czynniki.
Macedonia, podobnie jak Bulgaria (w ktérej nie zachowalo sie
zbyt wiele zabytkéw z okresu z przed upadku Bizancjum) przyjela
chrzescijanstwo w drugiej polowie IX wieku. W rezultacie tego aktu
powstal Kosciol lokalny w 1018 r. przeksztalcony w arcybiskupstwo
podlegte, z matymi przerwani, Konstantynopolowi do 1334 r. Tery-
torium to, podobnie jak i polozona bardziej na potudnie Macedonia
grecka byl zamieszkiwany przez Grekéw i Stowian i byto bardzo moc-
no politycznie i kulturowo zwigzany z Bizancjum. Dlatego na tych
terenach mozemy odnalez¢ miejsca, gdzie mozemy dostrzec odbicie
wszystkich najwazniejszych kierunkéw wystepujacych w sztuce bi-
zantyjskiej. Z zachowanych do dzisiaj zabytkow najczesciej wymie-
nianymi i opisywanymi sa katedra Hagia Sofia w Ochrydzie z fre-
skami pochodzacymi cze¢sciowo z polowy XI wieku, a czgsciowo
z przetomu X1 i XII, cerkiew $w. Leoncjusza w Wodoczy, oraz cerkiew
monasteru Matki Bozej Eleusy w Veljuszy niedaleko Strumicy.
Chcac pisa¢ o wyptywie bizantyjskiej sztuki nie mozemy pomi-
na¢ réwniez malarstwa freskowego w cerkwi Bogurodzicy Periblepty
w Ochrydzie, pochodzacego z 1295 r., ze wzgledu na ich autoréw. Fre-
ski te zostaly wykonane przez Michala Astrapasa i Eutychiusza, kto-
rzy w kilku miejscach pozostawili swoje imiona i inicjaty*’. Ci dwaj
mistrzowie przybyli do Ochrydy z Salonik, gdzie wéwczas mieszka-
li wielcy mistrzowie sztuki bizantyjskiej Manuel Panselin, ktérego
wymienia Dionizjusz z Furny w swojej Hermenei i Georgios Kallier-

36 A.N. Golubcow, /I3 umenuii..., op. cit., s. 261.
37 W.Dzuricz, Busanmuiickue gpecku. Cpednesexosas Cepous JJanmanyus, cnasanckas
Maxkedonus, Moskwa 2000, s. 54.
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gis*. Malarstwo Michala Astrapasa i Eutychiusza uksztaltowane zo-
stalo przez tradycje najlepszych mistrzéw Bizancjum drugiej polowy
XIII w. i nowe stylistyczne zasady renesansu Paleologéw rozprze-
strzeniajace sie ze stolicy Bizancjum. Ale mozemy i musimy tez po-
wiedzie¢, ze stworzyli oni swoj indywidualny styl wyrazajacy sie
w kolorystyce, kontrastowosci elementéw, plastyczno$¢ figur i tempe-
ramentno$ci rysunku.

Jednym z najznamienitszych zabytkow jest cerkiew §w. Pantelej-
mona w Nerezi, z freskami, datowanymi na 1164 rok, wykonanymi na
zamowienie Aleksego Komnena®. Freski w cerkwi w Nerezi §wiadcza
o tym, ze fundatorowi udalo sie znalez¢ wyjatkowych malarzy, o nie-
znanych imionach. Stylistyka, lekkos¢ linii, wyszukany rysunek, geo-
metrycznos$¢ ukladu postaci i przy tym unikanie przedstawiania zbyt
wielu 0s6b w poszczegdlnych scenach jest przykladem ostatecznego
uksztaltowania si¢ stylu okresu Komnendw (il. 2 i 3)*.

1L 2 i 3. Freski cerkwi $w. Pantelejmona
w Nerezi

38 Zob. ibidem, s. 56.

39 Aleksy Komnen - fundator freskéw byt wnukiem cesarza ze strony matki Teodory,
ojcem jego byt niezbyt wptywowy wielmoza Konstanty Angel - zob. ibidem, s. 36.

40 Zob. O.Popowa, A. Smirnova & P. Cortesi, Ikony, op. cit., s. 42-59, W. Dzuricz, Buzan-
mutickue gpecku, op. cit., s. 37-41.
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W naszych poszukiwaniach adaptacji kanonu bizantyjskiego
w krajach stowianskich nie mozemy poming¢ Serbii, ktérzy réwniez
przyjeli chrzescijanstwo w polowie IX wieku. Poczatki panstwowo-
$ci Serbii po przyjeciu chrztu sg okryte mrokiem i legendami, i nie
s dobrze znane, poniewaz przez kilka wiekéw ,,nie odgrywali wiek-
szej roli w historii krajow i narodéw w kregu bizantyjskiej kultury™!.
Radykalna zmiana nastgpita w potowie XI wieku za czaséw dyna-
stii Nemaniczéw, dzigki dziatalnodci Stefana Nemanii i jego synéw
- $w. Sawy i Stefana Nemanicza, pierwszego krdla. Ich, i ich nastep-
cow, konsekwentna orientacja na Kosciét Konstantynopola, szczera
i prawdziwa poboznos¢ a przy tym umiejetnos$¢ wyszukiwania naj-
lepszych mistrzéw do malowania nowobudowanych §wiatyni i klasz-
toro6w uczynita Serbi¢ jednym z najbardziej znaczacych regionéw
prawoslawnego $wiata pozostajacych w kregu bizantyjskiej kultury.
Swiadczg o tym zabytki, ciggle jeszcze istniejace mimo wrecz tragicz-
nej historii tego narodu. Wystarczy wymieni¢ Djurdjevi Stupovi, mo-
naster Studenica, monaster w Mileszewie, Sopoczany, czy z okresu
pdzniejszego Wysokie Deczany.

Bez watpienia w ksztaltowaniu i rozwoju serbskiej sztuki ogrom-
ny udzial mieli bizantyjscy mistrzowie, ktérzy przybywali do Serbii
z wlasnej inicjatywy z powodu braku zamoéwien w samym Bizancjum
(po 1204 roku) albo na zaproszenie Serbéw. W tym czasie w Serbii
pojawila sie grupa moznowladcéw bedacych w stanie sfinansowac
budowe i wystoj ikonograficzny cerkwi. Z niemozliwosci oméwienia
calego bogactwa dziedzictwa bizantyjskiego w Serbii przedstawig tyl-
ko kilka w tym te, ktdre tez mialem mozliwos¢ ogladac.

Freski z Stupow $w. Jerzego (Djurdjevi Stupovi), pochodza
z 1175 roku. Po zniszczeniach XX w. cz¢$¢ z nich znajduje sie w zbu-
rzonych ruinach (il. 4), a cz¢s¢ w Muzeum Narodowym. Podjeto pro-
be zrekonstruowania projektu ikonograficznego ze wzgledu na to,
ze wyrozniaja sie one wyjatkowo przemyslanym ukladem, a swoim

41 A. Smirnowa, O kHuze Boiicnasa Jxcypuua, [w:] W. Dzuricz, Busanmutickue gpecku,
op. cit., s. 7.
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IL. 4. Ruiny cerkwi Djurdjevi Stupovi

stylem nawiazuja do freskow w cerkwi w Nerezi i cerkwi ossuarium
w Baczkowie (Bulgaria).

Innym wyjatkowym miejscem wérod zabytkéw bizantyjskiego
dziedzictwa w Serbii jest klasztor w Studenicy, w ktorego cerkwi Bo-
gurodzicy powstaly freski w latach 1208-1209 wykonane przez grec-
kiego mistrza, ktérego imienia nie znamy (il. 5)*. Studenica stynie
nie tylko z wyjatkowo pigknych freskéw, ale réwniez z tego, Ze tam
udalo si¢ §w. Sawie urzeczywistni¢ projekt w ktérym freski imituja
mozaike. Znaczenie ikonograficznych przedstawien ze Studenicy nie
mozna ograniczy¢ tylko do wymiaru historycznego lub kulturowe-
go. Freski te, to pierwszy wérdd zachowanych, zabytek nowego stylu
bizantyjskiego malarstwa monumentalnego, ktory uksztaltowat sie

42 Dzuricz podaje, ze pod imionami fundatorow, $w. Sawy i jego braci ktére s3 umiesz-
czone na jednym z okregéw w kopule bylo réwniez umieszczone w modlitewnej for-
mie imig autora, jednak ten fragment ulegt zniszczeniu. W. Dzuricz, Busanmuiickue
¢ppecku, op. cit., s. 86-87.
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IL. 5. Fresk z cerkwi Bogurodzicy w Studenicy

w XIIT wieku. Monumentalno$¢ kompozycji i figur zamienifa do-
tychczasowa kameralno$¢ w przedstawianiu poszczegdlnych scen
i oddzielnych posta¢ $wietych. Grafika, wyszukana ornamentyka,
poszukiwanie szczegétéw tak charakterystyczne dla epoki Komne-
néw calkowicie zniknely i zostaly zastgpione monumentalizmem,
poprzez ktoéry chciano pokaza¢ wielkos¢ i godnos¢.

Dziedzictwem kultury bizantyjskiej s réwniez freski w oto-
czonej dzisiaj drutami kolczastymi i systematycznie niszczonej cer-
kwi Bogurodzicy Ljeviszka w Prizrenie. Freski z tej cerkwi pochodza
z 20 lat XII w., kiedy bylta ona katedrg biskupig ustanowiong przez
$w. Sawe. Zachowane zostaly freski z cyklu Cuda Chrystusa i znajdu-
jaca sie na jednej z kolumn ikona Bogurodzicy z karmigcym Chry-
stusem (il. 6). Freski z cerkwi w Prizrenie jeszcze nosza cechy ,,ma-
nieryzmu” wlasciwego stylowi péznokomnnenowskiemu szczegélnie
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IL. 6. Bogurodzica z Chrystusem.
Cerkiew Bogurodzicy Ljeviszka w Prizrenie

w upiekszeniach, ale linia rysunku i oblicza postaci juz wida¢ nad-
chodzacy nowy styl®.

Ostatnim zabytkiem na ktéry chcialbym zwrdci¢ uwage jest
cerkiew Pantokratora w monasterze Wysokie Deczany. Cerkiew zo-
stal zbudowana w 1335 roku za czaséw krola Stefana Duszana. Do
malowania tej piecionawowej cerkwi i trzynawowego przedsionka
ze ogromnymi plaszczyznami, krol zaprosit znaczng ilos¢ malarzy,
o czym $wiadczg zachowane w §wiatyni napisy i rozna stylistyka po-
szczegblnych fragmentéw. Dwanascie cykli ikonograficznych, wielos¢
kompozycji i oddzielnie namalowanych postaci stanowia encyklope-
dyczny w swoim charakterze zespdt freskow i skarbnice bizantyj-
skiej ikonografii. W Deczanach rozwinela si¢ ikonografia wladcow,

43 W. Dzuricz, Buzanmutickue gﬁpecxu, op. cit., s. 102-103.
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nawigzujaca do bizantyjskiej tradycji w sposdb szczegdlny przejawit
sie monumentalizm (il. 7 i 8).

IKONOGRAFIA NA RUSI

Rosyjska ikonografia jest swoista mlodsza cérka bizantyjskiej
sztuki ikonograficznej, z ktorej sie wywodzilo i od ktdrej wzieto swoj
poczatek, wzdr i technike pisania. Wszystkie najstarsze zabytki sztu-
ki ikonograficznej w Kijowie, Wlodzimierzu, Suzdalu Nowgorodzie
czy Pskowie i Moskwie zachowuja grecki ksztalt i sa wierne ikono-
graficznemu kanonowi wypracowanemu w Bizancjum. Jezeli Rus
przyjeta chrzedcijanstwo z Bizancjum i przez dlugi czas pozostawata
w kategoriach jurydycznych czescig Patriarchatu Konstantynopola,
to i calg ikonografie zawdzieczala Bizantyjczykom. Swiadectwa o tej
zalezno$ci mozemy odnalez¢é w Powiesci minionych lat, w jej najpet-
niejszym kodeksie tzw. wersji Lawierniewskiej pochodzacej z 1377 r.
i Pieczerskim Paterikonie.

W Powiesci minionych lat przy opisie wydarzen w roku 989 czy-
tamy: ,,ITocie atoro >xun Bragumup B XpUCTUAHCKOM 3aKOHe, U 3a-
JlyMaJI CO3[aTh IepPKOBb IIpecBsiTol boropopue, i mocman npusecTn
MacTepoB u3 I'peueckoii semnu. V Hayas ee CTpOUTD, U, KOTJja KOHYWIT
CTPOMTD, YKPACUII ee MKOHAMIL, ¥ TTopy 4t ee AHactacy KopcyHsaHu-
HY, ¥ IIOCTaBU/I CIY>)KUTh B Hell KOPCYHCKUX CBSIIEHHVKOB, [AaB el
BCe, YTO B3I Ilepef] 9TuM B KOpcyHM: MKOHBI, COCY/bI ¥ KpeCThl .

Paterikon za$ w drugiej czesci Stowo o przyjsciu majstrow cer-
kiewnych od Carogrodu do Antoniego i Teodoziusza, opowiada o przy-
bycie do sww. Antoniego i Teodozjusza czterech mistrzéw budow-
niczych z Konstantynopola w celu wybudowania cerkwi w 1073 r.%,
a 10 lat pdzniej o przybyciu do ihumena Nikona ikonograféw w celu

44 Ilosecmv epemennvix nem, http://www.old-russian.chat.ru/02povest.htm - dostep:
30.05.2011.

45 Kueso-Ileuepckun ITatepuk, Croso o npuxode macmepos yepxosrvix us Llapvepada
K Anmonuio u Peodocuto. Cnoso 2, http://old-ru.ru/03-4.html - dostep: 30.05.2011.
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IL. 8. Fresk Chrystusa Pantokratora
w monasterze Wysokie Deczany
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ozdobienia cerkwi ikonami*. W tych kroétkich stowach Paterikonu
jest mowa réwniez i o wzornikach (w tekscie: switki) konstantyno-
polskich ikonograféw, ktore z ich ksigzkami przechowywane byly
monasterze Kijowsko-Pieczerskim®. Cala podzniejsza historia, do
czasOéw niewoli tatarskiej swiadczy o $cistych zwigzkach z Bizancjum
i 0 udziale Grekéw w ksztaltowaniu ikonografii rosyjskiej przez ka-
non bizantyjski. Jak okreslit to Gotubcow mozemy powiedzie¢, ze bi-
zantyjski kanon rozprzestrzenil si¢ z Konstantynopola, przez Cher-
sonez do Kijowa i ,dalej do wszystkich pozostatych miast ruskich™®.

Po okresie niewoli tatarskiej méwiagc o wplywie bizantyjskiego
kanonu ikonograficznego na ikonografie ruska nie sposéb nie wspo-
mnie¢ o Teofanie Greku (1340-1405/15), ktory juz jako znany mistrz
przybyl pod koniec XIV w. na Rus. Na jego twdrczos¢ i jego mistrzo-
stwo, jak uwaza Lazariew, mial wplyw fakt przebywania w Gala-
cie (dzielnicy Konstantynopola zarzadzanej przez Genuenczykdow)
i gdzie spotkat si¢ sztuka Zachodu. Dla u$wiadomienia wyjatkowe-
go znaczenia Teofana, ma znane pismo mnicha Epifaniusza skiero-
wane do swego przyjaciela, archimandryty Cyryla, przelozonego
twerskiego klasztoru Spaso-Afanasjewskiego z roku 1415. Epifaniusz
w swoim li$cie podaje, ze Teofan do momentu swego przybycia na Rus,
do Nowgorodu, pracowal w Konstantynopolu, Chalcedonie, Galacie
w Kalffie (ob. Teodozja na Ukrainie). Swiadectwo Epifaniusza wyraz-
nie kaze postrzega¢ Teofana jako nalezacego do konstantynopolskiej
szkoty ikonografii*. Epifaniusz opisujac Teofana Greka podaje jesz-
cze jeden wazny szczegol: ,Nikt i nigdzie nie widzial go patrzace-
go na wzory, tak jak czynig to poszczegélni nasi malarze, ktorzy we

46 Kueso-Ileuepckun Ilarepux, Cnoso o npuxode ukornonucues K ueymery Huxony us
Lapvepada, http://old-ru.ru/03-4.html - dostep: 30.05.2011.

47 Ibidem.

48 A.N. Golubcow, V3 umenuti, op. cit., s. 266.

49 Te opinie przytrzymuje m.in. Alpatow i Ajnalow, istnieje jednak dobrze opracowana
teoria, ze Teofan wyszed! nie z szkoly konstantynopolskiej, ale kretenskiej (Brehmer,
Millet), a nawet macedonskiej (Michajtowski i Puriszew), W. N. Lazariew, ®eogan
I'pex u ezo wikona, op. cit., s. 31.
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wszystko watpia (niczego nie bedac pewnymi, ciagle si¢ nimi postu-
gujac, spogladaja tu i tam - nie tyle operuja farbami ile spogladaja
na wzor™. Jezeli nawet z powyzszego wynika, ze Teofan Grek nie
postugiwal si¢ Zadnymi wzornikami, chociaz te juz z pewnoscia ist-
nialy, mimo, ze nie mamy o nich zadnych $wiadectw. Malarski styl
Teofana wyraza si¢ w minimalizmie koloréw (zazwyczaj jest to ochra
i biel). Wprowadza on mistyczne $wiatlo, $wiatlo ktore o$wieca po-
stacie na ikonach, jest jak btyskawica wyraznie koncentrujaca forme,
wskazujac na proces przemienienia i przebdstwienia. Stanowi ono
element wnoszacy dramatyzm do wewnetrznych przezy¢. Takie po-
dejscie do kolorystki jest czasami powodem do wyrazania opinii, Ze
malarstwo Teofana nie podporzadkowuje sie kanonowi ikonograficz-
nemu. Jednak fakt, Ze Teofan tworzy swobodnie, o czym $wiadczy
jego tworczo$¢ zachowana do naszych dni, to jest wolnos¢ raczej wat-
pliwa, oznacza raczej bardziej wewnetrzne przyswojenie wartosci ka-
nonu z jednoczesnym widzeniem duchowymi i cielesnymi oczami®'.
Swiatlo$¢ plynaca z jego ikon otrzymata szczegdlne znaczenie i jest
postrzegana jako wcielenie idei hezychastycznych, co potwierdza po-
réwnanie do malarstwa hezychastow w innych krajach, szczegélnie
na Batkanach?>.

Podobny zwigzek z hezychazmem mozemy dostrzec réwniez
u najwigkszego malarza ikon na Rusi §w. Andrzeja Rublowa. Czy na
twodrczos¢ Rublowa mial wptyw Teofan Grek? Wiemy, Ze gdy Teofan
Grek malowal ikonostas soboru Zwiastowania na Kremlu to towa-
rzyszyli mu Prochor z Gorodca i Andrzej Rublow, ktérego kroniki
nazywaja mnichem. Gotubcow podkredla, ze Rublow przez kontakty

50 W wersji oryginalnej tekst brzmi nastepujaco: nuxozda se nuede s na 06pasip 6udsuie
€20 K020a 83UPAIOU4A, KO e HEUbIL HAUWU MBOPSM UKOHONUCUbL, Ude HeDOYMeHUS Ha-
NOTHUWACS NPUCHO NPUHULAIOULE, OUUMA MEULYULE CEMO U 08AMO, He MOAMA 00pa3yIouse
wapmu, enuxo HyOAXyci Ha o6pas wacmo esupaiouse, za: JlpesHepycckas aumepamypa:
Xpecmomamust, zestawil N. I. Prokofiew — Moskwa 2000; http://fidr-ruslitera.ucoz.
ru/index/0-218 — dostep: 31.05.2011.

51 Zob. L. M. Jewsiejewa, op. cit., s. 16.

52 Zob. L. Jazykowa, Swiat ikony, przel. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 129.
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z Teofanem mial mozliwo$¢ zaznajomienia sie z bizantyjskg ikono-
grafig®, jednak nie wiemy jak tak naprawde ukladaty sie kontakty
miedzy nimi. Ikonografia §w. Andrzeja Rublowa ma innych charak-
ter, mimo, ze tez jest pelna $§wiatlosci jest réwnocze$nie bardziej kon-
templacyjna. Ikona Tréjcy Swietej i ikona Chrystusa ze Zwienigorodu
odkrywaja nam zwycigstwo $wiatlosci, ktdra zalewa i poszerza prze-
strzen ikony. Ikony Rublowa, ktéry byt mnichem i uczniem $w. Sergiu-
sza z Radoneza odznaczaja si¢ rownowagg i spokojnym stanem ducha.
Oblicza $wietych sg delikatne i §wietliste, mozemy powiedzie¢ nawet,
ze wyrazaja pograzenie wewnetrznej, milczacej modlitwie. Ikony Ru-
blowa s3 gleboko modlitewne, zrodzone z kontemplacji i mifosci do
Boga, s3 obrazami doskonatosci, harmonii i $wigtosci tego wszystkie-
g0, co jest celem wstepowania ascetycznego i co jest darowane przez
Ducha Swietego. Jednak poprzez tak oczywisty zwigzek twérczosci
Rublowa z hezychazmem, mozemy powiedzie¢ w to wlasnie w jego
tworczosci kanon ikonograficzny i cale malarstwo bizantyjskie zna-
lazto swoje idealne urzeczywistnienie w ruskiej duchowosci i men-
talno$ci*. Dlatego tez w postanowieniach soboru Stu Rozdzialéw nic
sie nie méwi o podlinnikach, a jest rekomendacja aby tak pisa¢ ikony
jak czynili to greccy malarze i wlasnie Andrzej Rublow™. Sobor Stu
Rozdziatéw jest efektem dyskursu teologicznego, ktéry mial miejsc
w Kosciele rosyjskim w XV i XVI wiekach*.

Okres po pietnasto- i szesnastowiecznych sporach o ikone jest
okresem coraz wigkszego uzalezniania si¢ nie tylko sztuki ikonogra-
ficznej, ale réwniez teologii, muzyki cerkiewnej, szkolnictwa i ducho-
wosci od zachodniej teologii facinskiej i protestanckiej. To zniewole-
nie szczegolnie nasilito si¢ po reformach Piotra Wielkiego. Wtedy tez

53 A.N. Golubcow, /3 umenuii..., op. cit., s. 267.
54 Zob. I Jazykowa, op. cit., s. 144.

55 W postanowieniach Soboru Stu Rozdzialéw czytamy: ,IIucaru xuBonucuem nkoHst
C ApeBHUX 00pPa3I[0B, KaK IpevecKiie XXMBOIVCIIBI IIICANN 1 KaK mucan AHpupeit Py6ies
u npoune xusonucus”. Podaje za Monachinia Marija (M. Sokolowa), Tpyo uxononuc-
ya, Cearo-Tpounkas Cepruesa Jlaspa 2008, s. 85.

56 Zob. A. Sulikowska-Gaska, Spory o ikony na Rusi w XV i XVI w., Warszawa 2007.
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pojawily sie w Rosji pierwsze podlinniki — hermeneje. Wydaje sie, ze
ich pojawienie si¢ mialo dwie przyczyny - pozytywna i negatywna.
Przyczyna pozytywna byla che¢ zachowania ikonograficznej trady-
cji Bizancjum, od ktdrej to tradycji sztuka ikonograficzna Rusi byla
przez wiele wiekdw zalezna. Przyczyna negatywna byty spory teolo-
giczne wokot ikony i wplywy nieprawostawne na sztuke cerkiewna,
ktoéry przyczynily sie do dziatant majacych na celu zachowanie tradycji
Ko$ciota prawostawnego. Dlatego tez ojcowie tzw. Wielkiego Soboru
z 1667 r. zalecali, aby ikonopiscy pracowali pod kierunkiem mistrzéw
i nadzorem duchownych ,,aby nie nasmiewali si¢ ignoranci nad iko-
nami Chrystusa i Bogurodzicy i $wietych poprzez zle i niezgrabne
pisanie i niech ukroci sie wszelka falszywa madros¢ prowadzaca do
pisania bez $wiadectwa™’.

Najstarsze rosyjskie zachowane Podlinniki pochodzg z XVII w.
i s3 odzwierciedleniem wczesniejszych bizantyjskich wplywoéw na
ruska ikonografie. Najbardziej znanym podlinnikiem z pierwszego
okresu jest Stroganowskij ikonopisnyj licewoj podlinnik na ktdérego
stronie tytulowej zaznaczono réwniez okres z ktérego on pochodzi
- ,koniec XVI i poczatek XVII wieku™®. Zostal on wydany po raz
pierwszy w 1869 roku w Moskwie i zawiera 706 rysunkéw przedsta-
wiajagcych $wietych i ikony $wigt. Nad rysunkami zostaly umieszczo-
ne bardzo kroétkie informacje dotyczace kolorystyki szat i sposobu
przedstawienia. Jednak s3 one bardzo nieczytelne. Cel wydania tego
podlinnika zostala bardzo wyraznie zaznaczony we wstepie ,to wy-
danie ma na celu zaznajomic¢ czytelnikow, malarzy i ikonopiscow
z jednym z najbardziej znakomitych zabytkéw rosyjskiego narodu,
a przez to rownoczesnie przyczynic sie do poprawienia obecnego nie-
zadowalajacego ikonopisania™.

57 Za: Monachinia Marija, Tpyo uxononucuya, op. cit., s. 86-87.

58 Cmpozanosckuti UKOHONUCHbITL TULe60ti nodnunHuk (konya XVIu nauana X VII cmo-
nemuii), Moskwa 1869, por.: Ikonenmalerhandbuch der Familie Stroganow, Mona-
chium 1983, s. 10.

59 Oryginalny tekst: ITpedcmosusee usdanue umeem yenvio 03HAKOMUMb NYOIUKY, XY-
00HHUKOB 1 UKOHONUCUEE C 0OHUM U3 3AMeHarmenvHelluux namamuuKkos pycckoil
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Podlinnik stroganowski byt réwniez podstawg do opracowania
innego, bardzo znanego podlinnika wydanego w Moskwie w 1903
roku przez Sergiusza Bolszakowa pod redakcja A. Uspienskiego.
W tym podlinniku czytamy, ze zostal on wydany aby zaznajomi¢
osoby interesujace si¢ sztuka z samymi wzorami ikon, ale réwniez
zadowoli¢ ikonografow, ktorzy ,,szczegdlnie czesto domagaja si¢ iko-
nopisnych podlinnikéw™*. W podlinniku Bolszakowa oprdcz rysun-
koéw zaczerpnigtych w wiekszosci ze stroganowskiego podlinnika,
tyle ze bardziej schematycznych, w pierwszej czg$ci umieszczono opi-
sy wszystkich $wietych ze wskazaniami jak pisa¢ ikone danego swig-
tego.

Innym bardzo znanym podlinnikiem jest tzw. Sijski ikonopisnyj
podlinnik, autorem ktoérego jest Nikodem, mnich a nastgpnie prze-
fozony Antoniewo-Sijskiego monasteru. Ten podlinnik pochodzi
z drugiej polowy XVII wieku i zawiera oprocz 500 wzordw ikon trak-
tat o technice pisania ikon®. Sijskij podlinnik ukazuje ogélny cha-
rakter rosyjskiej ikonografii XVII wieku. Dzieto Nikodema Sijskiego
charakteryzuje si¢ szczegélowoscia przedstawien, autorskimi komen-
tarzami, krytycznym stosunkiem do przedstawianego przedmiotu
i odwolaniami do innych ikonografow.

Wszystkie podlinniki rosyjskie swoimi poczatkami siggaja ka-
nonu bizantyjskiego, ktory okreslit zaréwno tematyke przedstawien,
sposdb pisania ikon jak réwniez sposob rozmieszczenia ikon w prze-
strzeni sakralnej §wiatyni. Uwazam, ze kiedy méwimy o adaptacji
kanonu bizantyjskiego na Rusi musimy mocno podkresli¢ jego zna-

HApoOHOCMU, a ¢ mem émecmie CO0eliCeo68ams UCNPABIEHUI0 HblHeuHe20 Hey)o-
671€1MB0PUMENbHO20 UKOHONUCAHUS U NO B03MONHOCMU 80ccmaHnosneHuto Cmpoea-
HOBCK020 NUCOMA KOHUA WECMHAOUAN020 U HAYAIIA CEMHAOYAMO020 CIOIemUs, Zob.
Cmpoeanosckuii uKoHONUCHbLI nuLes0il noonunnux (konya X VI u nauana XVII cmo-
nemuti), Moskwa 1869.

60 Hrononuchviil noonunnuk. Vsoanue C.T. Bonvwakoea nod pedaxyueii A. M. Yenen-
ck020, Moskwa 1998, s. 3.

61 Zob. Cuiickuii uxoHonucHvtii noonunnuxk, http://siya.aonb.ru/index.php?num=781 -
dostep: 30.05.2011.
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czenie nie tylko jako wewnetrznej zasady czyniacej efekt pracy iko-
nografa przynalezacym do tradycji Ko$ciola prawostawnego. Kanon
ikonograficzny byt réwniez zasada dyscyplinujacg ikonograféw, stal
na strazy tradycji i duchowosci Prawostawia i byl skarbnica zywej pa-
mieci Kosciota.

ADAPTAC]JA KANONU BIZANTYJSKIEGO W POLSCE

Na terenach Rzeczypospolitej stykaly sie ze soba dwie kultury,
dwie tradycje chrze$cijanskie — wschodnia i zachodnia. Musialo do
doprowadzi¢ do wzajemnego przenikania elementéw sztuki sakralnej
w prawostawiu i rzymskim katolicyzmie. Zachodnie wptywy prze-
jawialy sie w sposdb najbardziej dostrzegalny w architekturze oraz
osiemnasto- i dziewigtnastowiecznej sztuce ikonograficznej. Wpty-
wy gotyku sg widoczne w architekturze cerkwi na Litwie i Ukrainie.
Jeszcze wiekszy wpltyw wywart renesans i barok, ktorych elementy
mozemy dostrzec w cerkwiach na terenie Rosji.

Dziedzictwo bizantyjskie z kolei zwigzane jest nie z architektu-
r3, ale z ikonografiag. Zachowane freski, ktore czesto si¢ okresla bizan-
tynsko-ruskimi zwigzane s3 z fundacjami krdélewskimi pierwszych
Jagiellonéw: Wtladystawa II i Kazimierza Jagiellonczyka, ktorzy do
wykonania malowidel w najwazniejszych kosciolach Polski zapra-
szali malarzy z Rusi i Serbii. Do zachowanych malowidel fundacji
Wiadystawa Jagielty nalezy freski w prezbiterium kolegiaty w Wislicy
z okolo 1400 roku, w kaplicy $w. Trdjcy w Lublinie i ostatnio odre-
staurowane freski w katedrze sandomierskie;j.

W lubelskiej kaplicy freskami pokryte sa prawie wszystkie $cia-
ny i sklepienia®. Powstaly one ukonczone 10 sierpnia 1418 r., o czym
$wiadczy napis fundacyjny. Freski zostaly wykonane przez zespol
kilku malarzy. Uwaza si¢ ze gléwnym ikonografem byl mistrz An-

62 Na temat freskow w kaplicy $w. Tréjcy w Lublinie zob. A. Rozycka-Bryzek, Freski
bizantynisko-ruskie fundacji Jagietty w kaplicy Zamku Lubelskiego, Lublin 2000;
J. Koziarska-Kowalik, Kaplica zamkowa w Lublinie, Lublin 1997.

35

30_Elpis_2011.indd 35 2011-11-28 18:56:47



drzej, ktérego imi¢ widnieje w napisie fundacyjnym, autor wiekszosci
scen zwigzanych z cyklem $wiat i Me¢ka Panska. Wymienia si¢ row-
niez dwdch innych autoréw — Cyryla i Juszko, ktérych imiona zostaly
odczytane podczas prac konserwatorskich w 1979 r. przez Krystyne
Durakiewicz i Marie Milewska®. Pomimo, Ze przestrzen kaplicy lu-
belskiej rézni si¢ od przestrzeni $wiatyni bizantynskiej (brak koputy,
centralne umiejscowienie filara w nawie) to wierno$¢ bizantynskie-
mu kanonowi ikonograficznemu i program ikonograficzny zostaly
zachowane.

Wierno$¢ kanonowi ikonograficznemu i tradycji wschodniego
malarstwa sakralnego widoczna jest rowniez w ikonografii bazyliki
katedralnej w Sandomierzu. Sandomierskie freski zostaly wykonane
okolo 1421 r. przez warsztat ruski mistrza Hayla z Przemysla.

Z fundacji Kazimierza Jagiellonczyka w drugiej potowie XV w.
powstaly freski w kaplicy $§w. Krzyza, zwanej Jagielloniska, na Wa-
welu. XV-wieczne polichromie fundacji Jagiellonéw sg unikatowymi,
stanowig $wiadectwo unii wschodniej ikonografii z architektura i li-
turgia obrzadku rzymsko-katolickiego.

Szczegolnym przykladem adaptacji kanonu bizantyjskiego
w Polsce jest monaster Zwiastowania w Supraslu. Freski w katoliko-
nie monasteru wykonano w technice wapienno-temperowej w okre-
sie, gdy przefozonym klasztoru byt archimandryta Sergiusz Kimbar
(1532-1557). Powszechnie przyjmuje sig, ze ich twoérca byt odnotowa-
ny w Kronice Lawry Supraskiej, Serbin Nektarij Malar. Jak zauwa-
za Aleksander Siemaszko freski supraskie harmonijnie polaczone
z péznogotycka architekturg ,,byly znakomitym przykladem oddzia-
tywania dwoch roznych tradycji artystycznych na ich pograniczu™*.
Autorzy freskdw w Supraslu, w odrdznieniu od ikonograféw z okresu

63 Zob. http://www.tnn.pl/Freski_w_Kaplicy_Sw._Trojcy,237.html - dostep: 10.09.2011.

64 A. Siemaszko, Malowidla $cienne cerkwi Zwiastowania w Supraslu. Rekonstruk-
cja programu ikonograficznego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego
MCLXXIII. Prace z Historii Sztuki” 1995, z. 21, s. 13.
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Jagiellonéw mieli przestrzen i ukiad $wiatyni zblizony do cerkwi bi-
zantyjskich i ponadto nie musieli jej przystosowywac do architektury
i teologii zachodniej oraz jej wymogdéw®. Uklad ikonograficzny w Su-
praslu nie odbiegat od kanonu wypracowanego w Bizancjum.

Kanon ikonograficzny uksztaltowal sie w Kosciele prawostaw-
nym po sporach teologicznych wokét ikony i przekazuje wschodnia
chrzescijanska wizje $wiata, czlowieka i prawde o zbawieniu. Stoi on
zar6wno na strazy formy jak i tresci ikony. Nie mozna postrzegac ka-
nonu tylko jako zewnetrznej zasady nakazujacej, czy tez narzucajacej
kopiowanie przyjetych wzorcoéw. Kanon to przede wszystkim zasada
wewnetrzna stojaca na strazy ortodoksji i przynalezy do dobrze poj-
mowanej tradycji Kosciota prawostawnego. Dlatego tez nie mozemy
mowic o ikonograficznych kanonach narodowych. Jest jeden kanon
ikonograficzny, ktéry uksztaltowal si¢ w Kosciele prawostawnym
i dlatego méwiac o adaptacji kanonu w krajach stowianskich podkre-
slamy, zZe wszyscy czerpiemy z jednej zywej skarbnicy Kosciota pra-
woslawnego.

65 O przystosowaniu bizantyjskiego kanonu ikonograficznego do architektury zachod-
niej zob. A. Rozycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidla scienne w kolegiacie wi-
slickiej, ,Folia Historiae Artium” 1965, t. 2, s. 47-82; Bizantytisko-ruskie malowidla
scienne w kaplicy Swigtokrzyskiej na Wawelu, ,,Studia do Dziejow Wawelu” 1968, t. 3,
s. 175-293; Freski bizantyrisko-ruskie fundacji Jagiety w kaplicy Zamku Lubelskiego,
Lublin 2000.
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COIOEP>KAHME

IIpom. Teopeuii Topuntox

BusanTuiickuit uKoHOrpagryecknii KAaHOH
Y ero cyfb6a B CTaBAHCKMX CTPaHaX

KntoueBble cnoBa: MKOHorpapus, UKOHOMMCHbIN KaHOH, BU3AaHTUNCKas NKO-
Horpadus, epMeHUs, NOANIMHHYK

B nepBble Beka XpUCTMAHCTBA LEPKOBHOE MCKYCCTBO OBINIO CBO-
6ongupiM. Co BpeMeHeM, JyIA 3alUTHI IIepef; BIUAHNEM sA3bIYeCTBa,
BO3HMK/IA HEOOXOAMMOCTDb OIIpefie/INTh IIPaBUIa UM HOPMBI, perja-
MEHTUPYIOL/E MJCaHNe UKOH. VIKOHONNCHBIN KaHOH, KaK COBOKYII-
HOCTb 9TUX IpaBWI ¥ HOpM, cpopMmmpoBancsi B Busantum mocmie
MKOHOOOpUecKoit epecu, okonuyarenbHo K XI-XII BB. B mocnencTBun
OBbUI OH IIPYHAT APYTYIMU IPABOC/TIABHBIMIU CIABAHCKMMY HapOflaMu.
B uxoHorpadmueckoM MCKyccTBe OanKaHCKUX CTpaH u Poccum Mb
HaXOJ VM He TOTbKO NPUHATNE U IIPUCBOEHNE NTPABOCTABHOIO MKOHO-
MJMCHOTO KaHOHA BO3HMKIIETO B Bu3aHTuM, HO TakKe €ro pacmmpe-
HIe 1 oboraleHne. BU3aHTUIICKOTO NCKYCCTBA U BU3AHTUIICKON KO-
Horpauy He MOXKeM IIOHMMATb B PaMKaX OJHOTO TOCYAApCTBa VI
Hapofa, OHM CBA3aHbI ¢ [IpaBoc/maByeM U ABNAIOTCA COKPOBULIHUIIEN
BCeX ITpaBocIaBHbIX llepkBeri.
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