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ZWIAZKI POMIEDZY IKONA,
TEOLOGIA I LITURGIA

Stowa kluczowe: ikona, teologia, liturgia, ikonoklazm, teologia sztuki

Problematyka ikony i jej miejsca w kulcie Kosciota jest wielo-
aspektowa, co wigze sie z samym znaczeniem greckiego stowa eikon,
ktére oznacza zarébwno wyobrazenie cesarza, poganskich bostw, jak
i chrzescijanskie obrazy kultowe. Obraz jest bowiem w kazdym z tych
wypadkow reprezentowaniem innej rzeczywistosci. Sfowo to oznacza
takze obraz Bozy w czlowieku i Chrystusa jako obraz Ojca'. Zasy-
gnalizowana wielo$¢ znaczen stowa ,,ikona” wplynela na rozumienie
miejsca i roli ikony w Kosciele.

1.IKONA I TEOLOGIA

Teologia ikony bazuje na definicji VII Soboru Powszechnego,
opartej na opiniach Ojcéw Kosciola i wywodzi si¢ przede wszystkim
od samej ikony, niejako od jej oczywistosci pozwalajacej sledzi¢ dy-
namizm tradycji. Tradycja ta w wypadku ikony nosi na sobie $lady
krwi i ognia, a przeciez martyrium signum est maxime caritatis. Cala
tradycja wigze mozliwo$¢ zaistnienia obrazu sakralnego w chrzesci-

1 G.W. H. Lampe, A Patristic Greek Lexicon, Oxford 1984, s. 410-416.
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janstwie z faktem Wcielenia Chrystusa. Prawdziwa sztuka nie dazy
jednak nigdy do mechanicznego kopiowania rzeczywistosci, ale do
znalezienia swego wlasciwego sensu. Ikona dazy do ukazania arche-
typu, ktory Boski Artysta uksztaltowal w akcie stworzenia czlowieka:
»Uczynmy czlowieka na nasz obraz i na nasze podobienstwo” (LXX
Rdz 1,26: kat’eikona hemeteran kai kath’omoiosis).

Na dnie upadku i zaciemnienia obrazu Bozego w czltowieku
Stworca ukazat ludzkie Oblicze Syna, ktory jest obrazem Ojca. Mo-
zemy wiec postrzegac Jego Oblicze i przez przebdstwione czlowie-
czenstwo Chrystusa - ,szklany $wiecznik” - wedlug okredlenia
Paula Evdokimova - dostrzec Hipostaze, czyli Osobe Bogoczlowie-
ka. To z kolei wigze ikone z dziataniem Ducha Swietego, ktéry na-
mascit Chrystusa i ktory odnawia cale stworzenie, pozwala dostrzec
w Koéciele ikong jednosci Tréjcy, a w kazdym czlowieku zywg iko-
ne, obraz Stworcy. Teologia podkresla prawde ikony w odniesieniu
do wcielenia, co uwarunkowane jest przez stworzenie czlowieka na
obraz Bozy, czyli przez ikoniczna strukture bytu ludzkiego. Chrystus
nie wciela si¢ w obcy element, ale odnajduje swdj wlasny obraz w czlo-
wieku, poniewaz Bog stworzyt czlowieka patrzac na niebianskie czlo-
wieczenstwo Logosu (1 Kor 15,47-49), odwiecznie istniejace w Bozej
Madrosci. Chrystus jest w swym czlowieczenstwie obrazem - ikong
- Boga Ojca: ,,Kto widzi mnie, widzi i Ojca” (] 14,9). Jeden jest Obraz
czyli Osoba, wedtug orzeczenia chalcedonskiego, ale jednos¢ ta za-
chowuje podzial na to, co stworzone i na to, co niestworzone. Bog jest
wiec Archetypem kazdej ikony, jest Ikong kazdej ikony, Pierwowzo-
rem wszystko ogarniajacym, wedtug terminologii Pseudo-Dionizego
Areopagity jest Meta-ikong czy tez Hyper-Ikong®.

Ikonoklasci, atakujac mozliwo$¢ zaistnienia adekwatnego ob-
razu Chrystusa, uderzyli w realizm wcielenia. Kryzys doktrynalny,
zwigzany z ikonoklazmem, zdominowal VIII i IX wiek, pojawiajac
sie na bizantyjskim Wschodzie, atakowanym przez islam, wraz ze

2 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, przel. M. Zurowska, Warszawa 1999,
s. 127.
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wstapieniem na tron cesarza Leona III (717), zwanego niekiedy nie-
stusznie Izauryjczykiem, gdyz pochodzit z Germanikea w pdétnocnej
Syrii. Wystapienie Leona III przeciwko kultowi ikony rozpetalo walki
wewnetrzne, ktore wstrzgsaly cesarstwem ponad sto dwadzie$cia lat.
Kryzysikonoklastyczny nabrzmiewatjednak od dawna. Swiadectwem
toczacych sie dyskusji jest 82 kanon Soboru Trullanskiego z 692 roku,
ktéry polecat symboliczne przedstawienie starotestamentowe baran-
ka, kontynuowane w pierwotnym chrzescijanstwie, zastapi¢ obrazem
Chrystusa: ,,Na niektérych czcigodnych ikonach przedstawiany jest,
wskazywany palcem Poprzednika, baranek, ktéry stanowi obraz la-
ski, przez Zakon objawia nam prawdziwego Baranka, Boga naszego
Chrystusa. Czczac dawne obrazy i cienie, przekazywane Ko$ciotowi
jako znaki i wstepne nakreslenie prawdy, nade wszystko przenosimy
taske i prawde, przyjmujac ja jako wypelnienie Zakonu. Dlatego tez,
aby i w sztuce ikony oczom wszystkich przedkladane bylo to, co do-
skonale, nakazujemy odtad wizerunek Baranka, Chrystusa Boga na-
szego, ktory gladzi grzechy $wiata, przedstawiac na ikonach w postaci
ludzkiej, zamiast starotestamentowego baranka, bysmy w ten sposéb
rozmyslajac nad pokorg Boga Stowa, przypominali sobie Jego zywot
w ciele, Jego meke i zbawczg $mier¢, i w ten sposéb dokonane odku-
pienie $wiata™.

Réwnoczesnie w tamtych wiekach religijno$¢ przecietnego Bi-
zantyjczyka wyrazala si¢ przede wszystkim w czci oddawanej iko-
nom, co niektére grupy spoleczne uwazaly za przejaw balwochwal-
stwa®. Poglady te rozwijaly si¢ zwlaszcza we wschodnich czesciach ce-
sarstwa, gdzie szerzyly sie rézne heterodoksyjne prady i miata miejsce
systematyczna penetracja islamu. Nie wiadomo, czy sam Leon III byt
pod wptywem tych pogladéw. W Azji Mniejszej istnialo silne stron-
nictwo ikonoklastéw, na czele ktorego stali czlonkowie wyzszego du-

3 P.Chomik, Geneza i pojmowanie ikony w Kosciele prawostawnym, [w:] Kosciét prawo-
stawny w dziejach Rzeczypospolitej i krajow sgsiednich, Bialystok 2000, s. 241.

4 Por.: zwlaszcza artykul E. Kitziger, The Cult of Image in the Age before Iconoclasm,
»Dumbarton Oaks Papers” 1954, Nr 8, s. 83-150.
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chowienstwa. W 726 roku, za namowa biskupéw matoazjatyckich,
przebywajacych czasowo w Konstantynopolu, Leon III wypowiedziat
sie wyraznie przeciwko kultowi ikon. W tym samym roku, lub w roku
730, wladca chciat usuna¢ wizerunek Chrystusa znad bramy palacu
cesarskiego, co wywolalo zamieszki. W opozycji znalezli si¢ wszyscy
patriarchowie, a przede wszystkim Jan z Damaszku, mnich z mona-
steru $§w. Saby, ktory napisal trzy mowy w obronie kultu obrazéw. Jan
z Damaszku cze$¢ oddawang obrazom odnosi do prototypéw, ktore
one przedstawiajg, a tym samym przenosi spor na plaszczyzne do-
gmatyczng®. 7 stycznia 730 roku silention (rada cesarska) zaaprobo-
wal edykt cesarski nakazujacy niszczenie ikon. Patriarcha Konstan-
tynopola Germanos odmowil podpisania dokumentu i zostal ztozo-
ny z urzedu.

Po $mierci Leona III cesarzem zostal jego syn, Konstantyn
V Kopronimos (741-775), dla ktorego fakt, ze Chrystus jest Bogiem,
wykluczal jakakolwiek mozliwo$¢ przedstawiania Go. Wedlug Kon-
stantyna prototyp i wizerunek s3 identyczne, a nawet konsubstan-
cjalne, w czym ikonoklazm zblizal si¢ do monofizytyzmu. Dazac do
zrealizowania swych celdéw, cesarz przygotowat sobor, ktory zebrat sie
10 stycznia 754 roku w palacu cesarskim w Hiereia, na azjatyckim
brzegu Bosforu. Wszyscy biskupi (338) uczestniczacy w soborze byli
zwolennikami ikonoklazmu. Zaden z patriarchéw nie przystal swych
legatéw, a patriarcha Konstantynopola Anastazjusz zmarl pod koniec
753 roku. Zgromadzenie biskupéw w Hiereia oficjalnie potepifo kult
ikon. W krajach barbarzynskich kult ikon mieszat si¢ z kultem idoli,
i dlatego juz okoto 301 roku synod w Elwirze zakazal uzywania obra-
zOw i zakaz ten zostanie ponowiony jeszcze w 824 roku przez synod
we Frankfurcie. W Hiereia postawiono problem, czy w ogdle moz-
na przedstawi¢ Chrystusa w sztuce. Jak przedstawi¢ Boga w ciele, jak
przedstawi¢ cialo przemienione i zmartwychwstate, gdy ono samo nie
daje petnego wyobrazenia o Chrystusie. Uznano, ze przedstawienie
Chrystusa w jakiejkolwiek postaci jest niemozliwe, a poza tym stara-

5 Sw.Jan z Damaszku, Przeciw tym, ktérzy potepiajg swigte obrazy, PG, 94, 1231-1420.
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no sie dowie$¢, ze zwolennicy kultu ikon oscylujg miedzy nestoriani-
zmem i monofizytyzmems¢. Zarzut ikonoklastéow dotyczyl rozdziele-
nia ciala od Bdstwa, byt wigc zarazem w ich rozumieniu obrong czy-
sto$ci dogmatu chalcedonskiego. Za jedyny obraz Chrystusa uznano
Eucharysti¢ oraz oblozono klatwa tych, ktérzy usitowaliby malowaé
Chrystusa, ale takze tych, ktorzy watpiliby w moc oredowniczka Bo-
gurodzicy i §wietych. Powolano si¢ na zakaz dekalogu: ,,Nie bedziesz
czynil zadnej rzezby ani Zadnego obrazu tego, co jest nas niebie wy-
soko ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod
ziemig! Nie bedziesz oddawal im poklonu i nie bedziesz im stuzyt”
(Wj 20,4-5 = Pwp 5,8-9; por.: Kpt 26, 1; Pwp 4,15-16; 1z 40,18). Zwro-
cono takze uwage, ze wedtug Nowego Testamentu Bog ma by¢ wiel-
biony ,w Duchu i prawdzie” (] 4,23), a $w. Pawel Apostol nauczal, ze
»jezeli nawet wedtug ciala poznaliSmy Chrystusa, to juz wiecej nie
znamy Go w ten sposéb” (2 Kor 5,16). Na korzy$¢ ikonoklastow prze-
mawial tez fakt, Ze pierwotna sztuka chrzescijanska dlugi czas ogra-
niczala si¢ do symboli’. Juz po soborze, w 760 roku, cesarz Konstan-
tyn wystapil przeciwko kultowi Bogurodzicy, $wietych i relikwii.

Wedlug ikonoklastow Bdstwo jest nieprzedstawialne - ,Boga
nikt nigdy nie widzial” (J 1,18) - a ze wzgledu na nierozdzielno$¢
obu natur w Chrystusie przedstawienie ciala nie jest réwnoznaczne
z przedstawieniem Bdstwa. Osiem anatem obrazoburczego soboru
w Hiereia, znanych nam dobrze, gdyz biskup Neocezarei Grzegorz
czytal je na VII Soborze Powszechnym, podkresla niepokdj o nieska-
zone zachowanie dogmatu chalcedonskiego. Polemika ikonoklastéw
ze zwolennikami kultu ikony toczyla si¢ wokot zdania ,,Boga nikt ni-
gdy nie widzial”, ale nie zwracano uwagi na druga cze¢s¢ cytatu: ,,Jed-
norodzonym Bdg, ktéry jest w tonie Ojca, o Nim pouczyl” (J 1,18),
a takze na stowa Chrystusa: ,,Kto Mnie widzi, widzi i Ojca” (J 14,9).

6  Ch. Schonborn, Ikona Chrystusa, przel. W. Szymona, Poznan 2001, s. 149-185.

7 Por.: Historia chrzescijaristwa, red. J. M. Mayer, Ch. i L. Petri, A. Vauchez & M. Re-
nard, Warszawa 1999, IV: Biskupi, mnisi i cesarze 610-1054, przet. M. Zurowska,
s. 86-144.
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Poza tym ikonoklasci uwazali, ze skoro Chrystus nie pozostawit
nakazu ,,Malujcie moja podobizne”, tym samym sztuka sakralna nie
ma uzasadnienia. Nalezy tu zauwazy¢, ze Chrystus nie nakazal tez,
aby spisano Jego stowa i czyny, a przeciez powstaly Ewangelie.

Ikona ukazuje nam ludzkie oblicze Boga - ,,On jest obrazem (gr.
eikon) Boga niewidzialnego” (Kol 1,15) - i czlowieczenstwo Chrystu-
sa jest ,widzialno$cig niewidzialnego”. Gdy Stowo stalo si¢ ciatem,
zakaz z Ksiegi Wyijscia (20,4-5) stracil czgsciowo swoje znaczenie:
»Jezeli sztuka nie moze przedstawi¢ Chrystusa, oznacza to, ze Sto-
wo nie wcielilo si¢”®. Cata teologia ikony zbudowana jest na pojeciach
Archetypu (Praobrazu, Prototypu) i obrazu (ikony), ktéry dazy do
przedstawienia Archetypu, czyli wzorca, poniewaz kult odnosi si¢ do
Archetypu. Méwi o tym wyraznie definicja VII Soboru Powszechne-
go, odbytego w Nikei w 787 roku: ,,...powinny by¢ przedmiotem kultu
nie tylko wizerunki drogocennego i ozywiajacego krzyza, ale takze
czcigodne i $wigte ikony malowane, ulozone w mozaike lub wykona-
ne innym sposobem (gr. kai heteran hyles epitedeios echousen), kto-
re ze czcig umieszcza si¢ w koéciotach, na sprzecie liturgicznym czy
na szatach, na $cianach, czy na desce, w domach, czy przy drogach,
z wyobrazeniem Pana naszego Jezusa Chrystusa, Boga i Zbawiciela,
$wigtej Bogurodzicy, godnych czci anioléw oraz wszystkich $wietych
i $wigtobliwych mezéw |[...] oddaje si¢ [im] hold przez ofiarowanie
kadzidla i zapalenie $wiatet przed wizerunkiem czcigodnego i ozy-
wiajacego krzyza, $wietej Ewangelii i innych $wietosci, jak to bylo
w poboznym zwyczaju u przodkéw. Kult bowiem ikony skierowany
jest do wzoru (gr. epi to prototypon), a kto skiada hotd ikonie, ten go
sklada Istocie, ktora obraz przedstawia (gr. tou engraphomenou ten
hypostasin)™®.

8  Sw. Maksym Wyznawca, Liber ambiguorum, PG, 91, 1165; Sw. Teodor Studyta, Refu-
tatio II1, PG, 99, 417.

9 Mansi, XII1, 378; Denzinger, 302-304; Breviarium Fidei, 624-635; Dokumenty Sobo-
row Powszechnych, opr. A. Baron & H. Pietras, Krakow 2011, t. I, s. 336-339. Mozna
stwierdzi¢, ze zaden z Koscioléw chrzescijanskich, poza Ko$ciotem prawostawnym
iKo$ciotami przedchalcedonskimi, nie przestrzega definicji VII Soboru Powszechne-
go (w Kosciele rzymskokatolickim kult odnosi si¢ jedynie do cudownych obrazéw).
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Jednak za Leona V Armenczyka (813-820), pochodzacego
z Azji Mniejszej, tendencje ikonoklastyczne powrdcity jako tak zwa-
ny ,drugi ikonoklazm”. Drugi sobdr ikonoklastyczny w 815 roku
potwierdzit decyzje soboru w Hiereia. Tendencje te odzyly jeszcze
w 837 roku, kiedy patriarchg zostal ikonoklasta Jan Gramatikos, za
rzadéw cesarza Teofila (829-842). Wraz ze $miercig Teofila, ktéra
miala miejsce 20 stycznia 842 roku, sztucznie podtrzymywana idea
upadla. Po $mierci Teofila regentka zostala Teodora, usunieto Jana
Gramatikosa i patriarchg zostal Metody. Zwotano lokalny sobor, ktory
11 marca 843 roku uroczyscie proklamowat powrét do kultu obrazéw.
W kazda pierwsza niedziele Wielkiego Postu Kosciél prawostawny
na pamigtke zwyciestwa nad ikonoklazmem oraz innymi herezjami
obchodzi ,,Swiqto Ortodoksji”, zapoczatkowane na soborze w 843
roku. Specjalne nabozenstwo, zwane Synodikon, zawiera znaczaca
anateme: ,,Tym, ktérzy przeklinaja $wiete ikony przez Koéciot swie-
ty na pamiatke dziel Bozych i Jego sprawiedliwych ustanowione ku
pobudzeniu patrzacych na nie do poboznosci i nasladowania na nich
przedstawionych, i bluznig méwiac, ze sa to idole, anatema™®. Wraz
z upadkiem ikonoklazmu skonczyta si¢ w Bizancjum epoka wielkich
konfliktéw teologicznych'.

Zgodnie z definicjg Soboru Nicejskiego przedmiotem kultu nie
jest samo ,malowidlo”, ale ,,podobienstwo” do Archetypu. Chrystus
powiedzial, ze jest z nami ,,po wszystkie dni az do skonczenia $wiata”
(Mt 28,20), w swoim Stowie, aby by¢ styszanym, w Eucharystii, aby
by¢ spozywanym i w ikonie dla modlitewnego spotkania. ,Wiara nie
tkwi w barwach, lecz w sercu” (§w. Grzegorz Teolog) i cztowiek jako

10 Anafiema. Istorija i XX wiek, red. P. Palamarczuk, Moskwa 1998, s. 419.

11 Szerzej na temat historii ikonoklazmu patrz: L. Uspienski, Teologia ikony, przel.
M. Zurowska, Warszawa 20092, s. 65-108; G. Ostrogorsky, Dzieje Bizancjum, przel.
H. Ebert-Kappesowa, Warszawa 1968, s. 147-196; L. Jazykowa, Swiat ikony, przel.
H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 59-70; S. Bulgakow, Ikona i kult ikony. Zarys dogma-
tyczny, przel. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 7-25; J. Pelikan, Duch wschodniego
chrzescijanistwa (600-1700), przel. M. Pigtek, Krakow 2009, s. 111-174; por.: takze
zbiodr artykulow: Nicée II, 787-1987. Douze siécles d’images religieuses, Paryz 1987.
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obraz Bozy réwniez w strukturze swego bytu mysli, wyobraza i two-
rzy pigkno jako symbole i obrazy. Sztuka sakralna jest namaszczona
przez Piekno transcendentne. Bog-Piekno czyni z pigkna miejsce swo-
jej Teofanii. Dlatego tez ikona pozostaje w opozycji do obrazu czysto
materialnego i ksztaltow cielesnych. Tkona przenika przez ,zastong”
zjawisk, aby dotrze¢ do eschatologicznego realizmu przemienionego
$wiata. U podstaw sztuki ikony nie tkwi indywidualnos¢ tworcy, ale
Chrystus objawiajacy si¢ kazdemu malarzowi ikon w jedyny i niepo-
wtarzalny sposob'?.

Ikona pokazuje nam naocznie realizm krdlestwa Bozego, ponie-
waz dazy do przezwyciezenia uwarunkowan zwigzanych z ogladem
jedynie materialnym. Jej zasadg jest istnienie w czlowieku obrazu
i podobienstwa Bozego, a takze niemozliwo$¢ calkowitego znisz-
czenia tego obrazu i podobienstwa. Chrystus przyszed! przywrocic
zniszczonemu obrazowi Bozemu w cztowieku jego pierwotne piekno:
»Kiedy nadeszlo wypelnienie czaséw (gr. to pleroma ton kairon) mo-
wile$ do nas przez samego Syna Twego, przez ktdrego tez stworzyles
wieki, a ktdry jest odblaskiem Twojej chwaly i odbiciem Twojej istoty,
podtrzymujacym wszystko stowem swojej mocy. On, istniejac w po-
staci Bozej, nie skorzystal ze sposobnosci, aby by¢ na réwni z Toba,
Bogiem i Ojcem, ale On, Bég Przedwieczny, pojawil si¢ na ziemi
i przebywal z ludZmi, przyjawszy cialo ze $wietej Dziewicy i przy-
brawszy postac stugi stat si¢ podobnym ciatu naszego ponizenia, aby
nas uczynic¢ na wzor obrazu swojej chwaty”?. Moéwig o tym takze tek-
sty Wielkiego Tygodnia: ,W nowym grobie zlozony zostales, Chry-
ste, i odnowile$ ludzka nature [...]. Zstapiles na ziemie, aby zbawi¢
Adama i nie znalazlszy go na ziemi, Wtadco, az do otchlani zstapiles,
szukajac go™™. Ikona przedstawia rzeczywisto$¢ odnowionego obrazu
Bozego w cztowieku, odnosi sie wiec do eschatologicznej pelni. Oka-

12 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, op. cit., s. 180.
13 Anafora $w. Bazylego Wielkiego, [cytat za:] Liturgie Kosciota prawostawnego, przel.
H. Paprocki, Krakéw 2003, s. 143-144

14 Z oficjum Wielkiej Soboty.
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zuje nam niejako naocznie rzeczywisto$¢ zbawiong i podnosi wszyst-
ko do poziomu rzeczywisto$ci zbawionej. Te petnie bytu symbolizuje
frontalne przedstawianie postaci (jedynie szatan przedstawiany jest
zawsze z profilu, co symbolizuje byt niepelny i byt nieprzemieniony).
Sztuka ikony okazuje nam ,rzeczy przyszle, rzeczy wieku przyszte-
go, to znaczy tworzy wyobrazenie o tym, jak bedzie wygladalo zmar-
twychwstate cialo ludzkie™*. Tkona nie jest zwrdcona wstecz, do raju
ziemskiego, do historii, jest zwrdcona do krélestwa Bozego, do przy-
sztosci. Okazuje teologie ciala ludzkiego, zejscie Boga w cialo ludz-
kie i konsekwencje tego zejscia. Sztuka ikony interesuje si¢ realizmem
rzeczywisto$ci transcendentne;j's.

Niektore przedstawienia ikonowe, na przyktad Bogurodzicy czy
$w. Jana Chrzciciela, sg wyobrazeniami archetypowymi fundamen-
talnych prawd antropologii chrzescijanskiej. Bogurodzica jest ar-
chetypem tego, co zenskie (ontologicznej czystosci, gr. sophrosyne),
Jan Chrzciciel jest natomiast archetypem tego, co meskie. Na ikonie
Deesis obok Chrystusa stoja w modlitewnej postawie Bogurodzica
i Jan Chrzciciel, ci, ktérzy okazali w swym zyciu mozliwos$¢ zreali-
zowania idei Boga na temat meskosci i kobieco$ci. Bogurodzica i Jan
Chrzciciel blagaja o milosierdzie, $wiadczac zarazem, ze mozliwym
jest przemienienie. Ikona Deesis w szczegdlny sposob okazuje te moz-
liwos¢, a zarazem pokazuje piekno przemienionego $wiata'. Nie jest
to okazanie pierwotnej harmonii raju, ale finalnej przemiany $wiata,
co tak wyraznie prezentujg przedstawienia zwane Secundus Adven-
tus. Ikona unaocznia nam takze, ze to, co Carl Gustav Jung okreslat
terminem ,,buntu przeciwko matce”, jest niemozliwe. Bunt przeciwko
matce oznacza odrzucenie anima, mocy duszy i serca, na rzecz ani-
mus, abstrakcyjnej inteligencji ukierunkowanej ku panowaniu. Ikona
ukazuje sytuacje ,identyfikacji z matka” w Osobie Tej, ktora zrealizo-

15 Z.Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Krakow 2009, s. 105.
16 Ibidem,s. 79.

17 Por.: R. Mazurkiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogurodzicy i $w. Jana Chrzciciela
w kulturze sredniowiecznej, Krakéw 1994.
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wala odwieczny sens kobiecosci. Ikona nie unika w tym réznorakich
elementow rzeczywistosci ziemskiej, ale podnosi je do wymiaru prze-
mienionego $wiata. Ludzkie cialo staje si¢ obiektem ogladu tworcze-
go, ktdry przekracza granice materii w warunkach upadtego $wiata.
Sztuka ikony jest dowodem tryumfu $wiadomosci ludzkiej nad kata-
strofg egzystencji empirycznej'®. Sztuka przeciwstawia si¢ rozpadowi,
ukazuje zintegrowane zycie, czlowieczenstwo w $wietle zmartwych-
wstania, ukazuje zjednoczenie elementu Bozego i ludzkiego, nieba
i ziemi. Najpelniej wyraza t¢ wizje ikonostas, ktory powstatl z przezy-
cia §wigtyni jako nieba na ziemi:

Majac otwarte oczy duchowe i kierujac je do oltarza Bozego,
kontemplujemy widzenie niebieskie — oblok okrywajacy gore Sy-
naj — tajemnice Bozej obecnosci z osnuwajgcymi jg przykazaniami
i przestrogami. To ,,obtok §wiadkéw” [Hbr 12, 1] - $wietych. Oni uno-
szg si¢ wokol prezbiterium, z nich, z Zywych kamieni, zbudowana jest
zywa $ciana ikonostasu, oni bowiem istniejg jednoczesnie w dwoch
$wiatach i jednoczg w sobie zycie doczesne i wieczne [...]. Przegrode,
ktéra rozdziela dwa swiaty, stanowi ikonostas [...]. Ikonostas to grani-
ca miedzy $wiatem widzialnym i niewidzialnym, a urzeczywistnia si¢
owa przegroda prezbiterium [...] dzigki owemu zespoleniu $wigtych,
»oblokowi §wiadkow”, ktorzy otaczajg oltarz Bozy, sfere niebieskiej
chwaly, aby glosi¢ tajemnice. Ikonostas to widzenie [...]. Ikonostas to
sami $wieci. A jesli modlacy sie w $wiatyni byliby dostatecznie udu-
chowieni, jesli wzrok wszystkich modlacych sie bytby zawsze widzacy,
nie byloby w §wiatyni zadnego innego ikonostasu oprécz przystanych
przez Boga $wiadkow [...] ze wzgledu na stabos¢ wzroku duchowego
wiernych, Kosciolowi, w trosce o modlacych si¢ przychodzi poma-
ga¢ im w przezwyciezaniu ich opieszalosci duchowej. [... Ikonostas]
przemawia krzykiem o krélestwie Bozym do ich gluchych uszu, po
tym, jak niedostepne okazaly si¢ dla nich stowa wypowiedziane zwy-
klym glosem [...]. Méwiac obrazowo, §wiatynia bez ikonostasu mate-

18 Z.Podgorzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, op. cit., s. 79.
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rialnego oddzielona jest od prezbiterium gtuchym murem. Ikonostas
przebija w nim okna, a przez ich szyby widzimy, a w kazdym razie
mozemy zobaczyc¢ to, co si¢ za owym murem dzieje — zywych §wiad-
kow Bozych. Zniszczenie ikon oznacza zamurowanie owych okien
[...]. Ikona przeto zawsze jest czym$ wiecej niz tylko sobg, gdyz jest
widzeniem niebianskim [...]".

Ikona nie przedstawia, ale objawia, jest obecnoscig i wspdlnotg.
caly wystréj cerkwi jest uobecnieniem rzeczywistosci transcenden-
talnej i tej zasadzie podporzadkowany jest program ikonograficzny
cerkwi. W tym wlasnie sensie mozemy mowic, ze ikona okazuje nam
realizm eschatologicznej pelni: ,Ale my wszyscy, z odkrytym obli-
czem patrzac jak w zwierciadle na chwale Panska, w ten sam obraz
sie przemieniamy” (2 Kor 3,18). Ikona ukazuje czlowieczenstwo jako
ogniste jezyki Pig¢dziesigtnicy w ludzkiej postaci. Wyjawia obraz
Bozy w czlowieku, ktdrego podobienstwo przeszio kiedy$ w niepodo-
bienstwo, i patrzac na przemienione cztowieczenstwo jak w zwiercia-
dle, widzimy Boga, poniewaz czlowiek jest stworzony na Jego obraz.
Ikona nie ma wig¢c samodzielnego istnienia, lecz prowadzi do bytow
samych w sobie. Daje §wiadectwo o istnieniu juz teraz w $wiecie pew-
nej formy paruzji. Od obrazu Chrystusa wznosimy ducha do nie-
skonczonego obrazu Boga, Chrystus bowiem zechcial znizy¢ sie do
nas pod zastong ciata®.

Widzialne obrazy sa widzialno$cig niewidzialnego, gdyz rze-
czy widzialne s3 wyraznym odbiciem rzeczy niewidzialnych?.
W rozumieniu ortodoksyjnym obraz nie jest samym tylko wizerun-
kiem ogladanego na nim bytu, ale uczestniczy w jego istocie i do tego
uczestnictwa prowadzi zaréwno swego tworce jak i odbiorce?. Jed-
nakze antropologiczny obraz Boga moze by¢ odniesiony tylko do
Chrystusa. Ojciec i Duch Swiety nie poddaja sie takiemu przedsta-

19 P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Podgérzec, Biatystok 1997, s. 128-129.
20 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, op. cit., s. 261.

21 Dionizy Areopagita, Dziela, przel. E. Buthak, Krakow 1932, s. 279.

22 M. Porebski, Kubizm, Warszawa 1968, s. 112.
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wieniu. Na odantropomorfizowanym obrazie Tréjca Swigta wedtug
$w. Andrzeja Rublowa, pelnia zostata wyrazona przez przedstawienie
trzech anioléw, ktérych postacie wpisane sa w koto. Tréjca Swigta Ru-
blowa wywoluje wrazenie, ze wszystkie przeciwnosci moga by¢ prze-
zwycigzone. Mimo wszystko jednak ikona ta moze by¢ traktowana
wylacznie jako przedstawienie symboliczne®.

Chrystus nie moze by¢ natomiast przedstawiony w sposob ab-
solutny i wyczerpujacy: ,,Po czesci bowiem tylko poznajemy [...], gdy
za$ przyjdzie to, co jest doskonate, zniknie to, co jest tylko czesciowe”
(1 Kor 13,9). Boski Archetyp - Chrystus - jest obrazem Boga niewi-
dzialnego: eikon tou Theou tou aoratou (Kol 1,15). Hipostaza Syna jest
wiec imago Patris, a chwalg Ojca jest oblicze Chrystusa (2 Kor 4,6).
Stowo, obraz wspdtistotny Ojcu (Hbr 1,3), jest wiec Zzywg ikong do-
broci i taski Ojca. Obraz Chrystusa jest mozliwy ze wzgledu na Jego
ludzki obraz. Odkad Bég objawit si¢ w ciele (1 Tm 3,16) mozliwym
jest w ogdle obraz Boga. Poniewaz mozliwy jest obraz cztowieka, cho-
ciaz czlowiek sktada sie nie tylko z ciala, ale i z duszy, mozliwy jest tez
obraz Chrystusa jako Bogoczlowieka.

Obraz Chrystusa jest widzialnym i koniecznym $wiadectwem
realnosci Jego czlowieczenstwa. Jezeli to $wiadectwo nie byloby
mozliwe, Eucharystia stracilaby swoja realnos¢. Ikonostas w spo-
s6b widzialny manifestuje nature misterium jakie dokonuje si¢
w prezbiterium. Dlatego tez teologia przypisuje ikonografii role sa-
kramentalng. Sw. Teodor Studyta poréwnuje artyste z Bogiem two-
rzgcym czlowieka na swoj obraz. Artysta, malujgc Chrystusa, czyni
»obraz Boga”, Hipostazy Stowa, przebdstwionego czlowieczenstwa
Chrystusa®.

Dla Prawostawia ikona jest sakramentalnym znakiem obecno-
$ci osobowej: ,moja faska i moja moc jest z tym obrazem”. Teolo-
gia liturgicznej obecnosci, afirmowana w rycie po§wigcenia obrazow,

23 G. Krug, Mysli o ikonie, przel. R. Mazurkiewicz, Bialystok 1991, s. 26-36.
24 J. Meyendorff, Le Christ dans la théologie byzantine, Paris 1969, s. 260-261.
25 Z oficjum ku czci Wlodzimierskiej Ikony Bogurodzicy.
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nie méwi o misterium tremendum, ale o Obecnosci*. Ukazuje nam
$wiatto$¢ eschatologiczng $wietych, jest to $wiattos¢ Osmego Dnia,
$wiadectwo zainaugurowanej paruzji. Kult ikon jest poczatkiem wizji
Boga, a obrazy $wietych sg wizja eschatologiczng Krélestwa, objawie-
niem w czlowieku chwaly Chrystusa®, ktory jest ciagle obecny w Du-
chu Swietym i nieustannie pocigga caty kosmos w strone paruzji, co
Rudolf Bultmann okresla jako ,,juz”, a Apokalipsa jako ,jeszcze nie”
Kosciota. Dlatego tez sama sztuka sakralna ma charakter eschatolo-
giczny.

Wizja przyszlego wieku - ,,twarza w twarz” — bedzie wizja Oso-
by Wcielonego Stowa. Oto dlaczego Ojcowie Kosciota méwia, Ze to
nie natura Boska ani ludzka objawia si¢ nam w ikonie, ale Hiposta-
za Chrystusa. Obraz jest zawsze nietozsamy ze swym prototypem co
do istoty, lecz tozsamy co do Hipostazy i imienia. Ikona podejmuje
wiec problematyke filozofii i teologii imienia. Fakt nazwania ikony
w jej poswieceniu — ,,Ten obraz jest ikong Chrystusa” — potwierdza
obecnos¢ takze w imieniu oraz sakramentalne podobienstwo do swe-
go pierwowzoru. Ikona identyfikuje si¢ przez imie, a obrzed poswie-
cenia ikony utozsamia jg z jej wlasnym realizmem podobienstwa,
z konkretng osobg i z konkretnym imieniem?.

Teologia ikony nie znalazta jednak swego pelnego wyrazu
w okresie sporow ikonoklastycznych. VII Sobor Powszechny ustano-
wil kult ikony, lecz nie przedstawil wypracowanej doktryny*. Zwy-
kle twierdzi si¢, ze u podstaw doktryny kultu ikony lezy relacja idei
i rzeczy w filozofii platonskiej, przy czym opozycja tego, co noetycz-
ne, i tego, co zmyslowe, nie zostata przezwyciezona w neoplatonizmie,
zwlaszcza w dzietach Pseudo-Dionizego Areopagity. Taka redukcja

26 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, op. cit., s. 155-158.

27  W. Losski, Vision de Dieu, Neuchatel 1962, s. 140.

28 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, op. cit., s. 172; por.: takze: H. Paprocki,
Prawostawna obrzedowos$¢. Metafizyka sakramentow, [w:] Miniatury ekumeniczne.
Ksigga pamigtkowa na stulecie urodzin siostry Joanny Lossow (1908-2005), Warszawa
2009, 211-219.

29 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, op. cit., s. 170.
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teorii kultu ikony, jak zauwaza Wiktor Zywow, bierze si¢ prawdopo-
dobnie z niedocenienia rozwoju mysli bizantyjskiej w VI-VII wieku?.
Przezwycigzenie opozycji neoplatonskich byto dzielem §w. Maksyma
Wyznawcy (zm. 662), zwlaszcza sa w tym znaczace Mistagogia oraz
Liber Ambiguorum. Mistagogia jest komentarzem do Liturgii eucha-
rystycznej rozumianej jako cykl obrazéw. Stad tez fatwo mozna prze-
nie$¢ rozwazania $w. Maksyma Wyznawcy o obrazie liturgicznym na
obraz ikonowy. Wyklad Maksyma Wyznawcy dokonany jest w kon-
tekscie opozycji tego, co noetyczne, i tego, co rzeczowe. Nie mozna
zaprzeczy¢, ze Maksym Wyznawca pozostawal pod wptywem Pseu-
do-Dionizego Areopagity’’. W pismach Maksyma zawartych jest
wiele ukrytych i jawnych odniesien do Dionizego. Najwazniejszym
z nich jest sformulowanie, Ze kosmos stworzony rozpada si¢ na ko-
smos noetyczny (byty noetyczne czyli bezcielesne) oraz na kosmos
zmystowy*”. Z drugiej jednak strony nie mozna zbytnio przecenia¢
wplywu Areopagity na pézniejsza mysl bizantyjska i sprowadzac ja
wylacznie do neoplatonizmu®.

Chociaz $wiat stworzony rozpada si¢ na kosmos noetyczny
i kosmos zmystowy, to dzigki $wiatlosci Chrystusa mozemy oglada¢
rzeczy noetyczne. Sam Chrystus jednoczy bowiem noetyczne z mate-
rialnym, stworzone z niestworzonym. Misterium liturgiczne, okazy-
wane w obrazach, ukazuje histori¢ Chrystusa i Jego Ciata — Koscio-
fa - w drodze do krélestwa Bozego. Historia podaza ku przysztemu
krélestwu, ku eschatologii, ku Bogu Osobowemu, co jest bezposred-
nim nawigzaniem do mysli Ojcéw Kapadockich. Wedlug Maksyma

30 W. M. Zywow, ,Mistagogia” Maksyma Wyznawcy i rozwdj bizantyjskiej teorii obrazu,
przel. R. Mazurkiewicz, [w:] Ikona. Symbol i wyobrazenie, red. E. Bogusz, Warszawa
1984, s. 84.

31 H. Urs von Balthasar, Liturgie cosmique. Maxime le Confesseur, Paris 1947, s. 71-88.

32 Sw. Maksym Wyznawca, Mistagogia, PG, 91, 679.

33 J. Meyendorff, Note sur U'influence dionysienne en Orient, ,Studia Patristic” 1957, 64,
s. 547-553; por.: A. Switkiewicz-Blandzi, Zagadnienie neoplatonizmu Pseudo-Dionize-
go oraz problematyka recepcji i wptywu Corpus Areopagiticum w Kosciele wschodnim
od VIdo XIV wieku, ,,Studia Mediewistyczne” 1998, nr 32, s. 125-137.
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Wyznawcy historia jest $cile powigzana z eschatologia. Ten wlasnie
moment nie wystepuje zupelnie u Pseudo-Dionizego Areopagity,
gdyz opozycja noetycznego i zmyslowego jest nieprzezwyciezalna,
a ich wzajemny stosunek nie ulega zmianie. Maksym Wyznawca
uwaza, ze historia prowadzi do eschatologii i mozliwe jest wstepowa-
nie w $wiat duchowy (gr. noetos kosmos), co z kolei umozliwia obja-
wienie (gr. apokalipsis) tajemnicy zbawienia w obecnym eonie. Histo-
ria wstepuje do Krdlestwa, co jest jednoznaczne z przebdstwieniem
osiagalnym w zyciu doczesnym. Liturgia okazuje wigc przyszle kro-
lestwo, wszech$wiat jednoczacy sie z Absolutem. Maksym Wyznawca
zamiast dwoch poziomdéw — noetycznego i rzeczowego (empiryczne-
go) — wystepujacych w koncepcji Areopagity, wprowadza caly szereg
powiazanych wzajemnie sfer. Obrazowa akeja liturgiczna jako dzia-
tanie widzialne podnosi do kontemplacji tego, co noetyczne. Oznacza
to, Ze obraz powraca do praobrazu, tak jak sakramenty prowadza od
znaku do prawdy. Maksym Wyznawca przesuwa znaczgco akcenty
w interpretacji stéw ,obraz powraca do praobrazu”, przezwycig¢za-
jac opozycje neoplatoniskg. Zwykle stowa te interpretowano w duchu
Orygenesa: czlowiek posiada czgstke Bostwa, ktora powréci do Boga
po oczyszczeniu i wyzwoleniu z ciala, czyli po zrekonstruowaniu
bytu naruszonego przez grzech, co oznacza réwnorzedno$¢ poczat-
ku i konca stworzenia*. Maksym Wyznawca nie utozsamia poczatku
i konca stworzenia, a proces wiazacy poczatek z koncem traktuje jako
pozytywny. Triadzie arche (poczatek) — mesotes (stan posredni) — te-
los (spetnienie) odpowiada triada genesis (stworzenie) — kinesis (daze-
nie) — stasis (spoczynek), ale spoczynek nie jest restauracja stanu po-
czatkowego, ale osiggnieciem nowego eonu. Pozwala to rozpatrywac
cale stworzenie w kategoriach zamystu (gr. skopos) i realizacji. Grzech
Adama nie naruszyt fazy stasis, a tylko kinesis, czyli proces realizacji
zbawienia $wiata®. Bog jest poczatkiem (gr. arche) i spetnieniem (gr.

34 Orygenes, O zasadach, 1, 6, 2, przel. S. Kalinkowski, Warszawa 1979, s. 106-108.
35 Sw. Maksym Wyznawca, Liber Ambiguorum, 7, PG, 91, 1097.
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telos) stworzenia i ruchu. Obrazy sg w ruchu ku swemu Archetypowi
i cale stworzenie dazy do swych praobrazéw (gr. logos). Istniejace bo-
wiem odwiecznie w Bogu logosy bytodw stanowia zamyst stworzenia®.
Obrazy akcji liturgicznej wypelniajg ten zamysl, sg wiec krokiem ku
jego realizacji. Przezwyci¢zenie wszelkich antynomii dokonuje si¢
w przebostwieniu (gr. theosis). Cielesnos¢ (gr. sarks) moze by¢ od-
rzucona juz w tym eonie przez przemienienie, co kontynuuje Kosciot
jako obraz (gr. eikon) dazacy do swego Archetypu. Opozycja tego, co
noetyczne, i tego, co rzeczowe, zostala przezwyciezona w Chrystusie,
ktdrego czlowieczenstwo jest obrazem Archetypu i jest przedstawia-
ne na ikonie. Poniewaz cialo zdolne jest do przebdstwienia, bedac ob-
razem, znajduje swe spelnienie w Archetypie.

Ten szczegolny rodzaj teologii obrazu §w. Maksym Wyznawca
stosowal w odniesieniu do obrazowej akgji liturgicznej, a nie do sztu-
ki sakralnej jako takiej. Nie mamy tez zadnych danych na temat, czy
obroncy kultu ikony korzystali z dziet Maksyma Wyznawcy w swo-
ich poszukiwaniach pelni wyrazu dla teologii ikony, chociaz zbiez-
no$¢ niektdrych stanowisk jest zadziwiajaca. Jednak jeden moment,
zwigzany z my$la Maksyma Wyznawcy, czesto umyka z pola widze-
nia historykéw teologii i filozofii. Maksym Wyznawca przezwyciezyt
platoniska opozycje tego, co noetyczne, i tego, co rzeczowe. Taka wia-
$nie przezwyciezona opozycje tego, co noetyczne, i tego, co rzeczowe,
mozna zastosowaé do teologii ikony. Ikona powstaje w fazie kinesis
(dazenie), aby przedstawic stasis (osiagniecie nowego eonu). Pozwala
to z jednej strony kontemplowaé wizje $wiata przemienionego przy
finalnej paruzji, a z drugiej zobaczy¢ nasz eon od strony celu ostatecz-
nego. Ikona powstaje w stanie upadku i ukazuje wizje przemienione-
go kosmosu. Jej $wiadectwo naznaczone jest krwig meczennikéw, co
daje ikonie znamie najwyzszej mitosci. Nie mogac inaczej przezwy-
cigzy¢ skazenia, ktore legto u podstaw egzystencji §wiata empirycz-
nego, czlowiek-twérca maluje ikong — kolorowa kontemplacje swiata

36 Ibidem, PG, 91, 1081.
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zbawionego” - aby ukaza¢ $wiat przemieniony. Cztowiek jako tworca
kontynuuje wigc zamyst Stworcy.

Ikona zdaza do swego Archetypu, ktérym jest Bég bedacy po-
czatkiem (gr. arche) i spelnieniem (gr. telos) stworzenia i ruchu, uka-
zujac zamyst (gr. skopos) Boga, ktory objawil nam Chrystus w swoim
zyciu ziemskim, a ktory to zamysl jest zarazem finalnym celem cate-
go stworzenia. Ten wiasnie cel ukazuje nam ikona, ktorej $wietlista
oczywisto$¢ unaocznia to, co zobaczymy wtedy, gdy nie bedziemy juz
widzie¢ ,jak w zwierciadle”, ale ,,twarzg w twarz” (1 Kor 13,12).

2. IKONA I LITURGIA

Formy architektoniczne $wigtyni, freski, mozaiki, ikony, uten-
sylia i szaty liturgiczne, Zyja wlaczone w misterium liturgii. Dlatego
tez ikony nigdy nie mozna zrozumie¢ poza tym kontekstem. Ikona
uswieca czas i miejsce, jej obecnos$¢ przemienia zwykle mieszkanie
w ,koséciol domowy”.

Cerkiew jest oczekiwaniem na nabozenstwo. Teksty znajduja
swoje metalogiczne wyjasnienie w ikonach. Mistycznie przedstawia-
jac cherubinéw i $piewajac z aniotami, wlaczamy sie w wieczna litur-
gie celebrowang przez samego Chrystusa w niebie. Ikony s3 w tym
wypadku obecnoscia, a méwiac $cisle sakramentem osobowej obec-
nodci. Z tym, ze ikona nie ma wlasnej realnosci, sama z siebie jest
deska i farba, ale swojg wartos¢ czerpie z uczestniczenia przez podo-
bienstwo w tym co jest ,,catkowicie inne”.

Ten szczego6t odroznia ikone od malarstwa o tematyce religijnej
i wyznacza miedzy nimi granice. O ile ikona jest teologia chwaly, ma-
larstwo o tematyce religijnej jest jedynie dzielem sztuki®*.

Miejscem dla ikony jest par excellence cerkiew. Tu napotykamy
na dwa problemy: ikonostas i program ikonograficzny.

37 E.Trubieckoj, Kolorowa kontemplacja. Trzy szkice o ikonie ruskiej, przet. H. Paprocki,
Bialystok 1999.

38 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, op. cit., s. 153-158.
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W $wiadomosci wiernych ikonostas (gr. eikonostasiov, od eikon
- ikona, obraz i stemi — stawia¢, umieszczac) jest $ciang oddzielajaca
swigto$¢ od laikéw. Jednakze ikonostas powstat z zupetnie innych po-
wodow, nie jako oddzielenie, ale jako zjednoczenie nieba i ziemi, lecz
tragedig jest upadek autentycznej tradycji ikony, co wyparlo ze $wia-
domosci wiernych wspotzalezno$¢ ikony i §wigtyni. Z porzadku ikon
wymagajacych podstawek ikonostas przemienit si¢ w $ciane ozdobio-
ng ikonami, a takze nastapil jego przerost, z jednorzedowej azurowej
konstrukcji do wielopigtrowej $ciany™.

Racje powstania ikonostasu byly jednak zupetnie inne. Mial on
nie dzieli¢, ale jednoczy¢, powstal bowiem z przezywania §wigtyni
jako ,nieba na ziemi”, jako $wiadectwo, ze przyblizylo si¢ krélestwo
Boze. Tej wizji byla tez podporzadkowana ikonografia swiatyni, jej
program ikonograficzny, przez co $wiatynia jest ikong przemienio-
nego kosmosu, centrum miasta i mistycznym centrum $wiata, ktore
uswieca zycie sub auspiciis deorum (ikonostas powstal pod wyraz-
nym wplywem architektury Grobu Panskiego w Jerozolimie i zwig-
zanej z tg architekturg sytuacji liturgicznej).

Z problemem ikonostasu wigze si¢ rowniez zagadnienie progra-
mu ikonograficznego cerkwi. Zgodnie ze $§wiadomoscig teologicz-
ng prawostawia ikona nie przedstawia, a objawia, i to w tej mierze,
w jakiej jest wspolna objawionemu, sama jest obecno$cig i wspol-
notg*. Koscidt jest tam, gdzie Bég i Jego $wigci sg obecni, a na te
obecnos¢ wskazujg wlasnie ikony. Specjalna cze$¢ oddawana Maryi
i $wietym nie odwraca uwagi od Chrystusa, gdyz oddaje im sie¢ cze§¢
jako tym, ktérych Chrystus przylaczyl do siebie w szczegélny sposob.
Ikoniczna obecno$¢ $wietych wigze sie z kultem eucharystycznym,

39 J. B. Konstantynowicz, Ikonostasis, Studien und Forschungen, Lwéw 1939; B. Bo-
brinskoy, L’icone, sacrement du Royaume, [w:] Nicée II, s. 367-374; N. Ozolin, The
Theology of the Icon, ,St. Vladimir’s Theological Quarterly” 1987, 31, s. 297-308;
T. Nikolau, The Place of the Icon in the Liturgical Life of the Orthodox Churches, ,The
Greek Orthodox Theological Review” 1991, 35, s. 317-332.

40 A. Schmemann, Eucharystia. Misterium Krélestwa, przel. A. Turczynski, Biatystok
1997, s. 34-35.
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co staje sie zrozumiate w przestrzeni sakralnej. W polaczeniu z kon-
cepcja $wiatyni jako mikrokosmosu doprowadzilo to wytworzenia
swoistego programu ikonograficznego $wiatyni. Dla prawostawnych
bowiem wystroj cerkwi nie jest jedynie ilustracja, rodzajem Biblia
pauperum, ale uobecnieniem rzeczywistosci transcendentalnej i tej
zasadzie podporzadkowany jest program ikonograficzny cerkwi.
Przed Liturgia ma miejsce adoracja ikon przez celebranséw.
Wszystkie okadzenia rozpoczyna si¢ od oltarza, w dalszej kolejno-
$ci okadza si¢ prezbiterium, ikonostas i nawe. Okadza si¢ ikony jako
obrazy rzeczywisto$ci Bozej i ludzi jako ikony samego Boga*'. Tym
samym ikona jest tez eksterioryzacja $wietosci sztuki w ogéle*.

RESUME
Prétre Henryk Paprocki
Lunion entre I'icone, théologie et liturgie

Mots-clés: icone, théologie, liturgie, iconoclasm, théologie de l'art

Contribution est consacré a la problematique de I'icone et son
tache dans la culte de I'Eglise ainsi que son aspects, ce que est lié
avec le terme grecque eikon, qui marque tous les statues des deux et
de lempereur, ainsi que le vénérer tableau chrétienne. Limage dans
chaque cette événement épreuve représenter autre réalité. Ce mot
signifie ainsi 'image de Dieu dans ’homme ainsi que le Christ comme
I'image du Pére. Signaler majorité du sens de I'icone prendre une réalité

41 H. Paprocki, Misterium Eucharystii. Interpretacja genetyczna liturgii bizantyjskiej,
Krakéw 2010.

42 H. Paprocki, Patrzgc na sztuke Jerzego Nowosielskiego (Esej o istocie sztuki), [w:] Jerzy
Nowosielski. Villa dei Misteri, Krakéw - Bialystok 1998, s. 111-121.
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a compréhension tacher ainsi le role et place de I'icone dans I'Eglise.
Dans ce contexte l'auteur démarche relations entre | ‘icone et théologie
ainsi que la liturgie.
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