Wlodzimierz Wolosiuk

SAKRALNA MUZYKA
BIZANTYJSKA I JE] WPLYW
NA STARORUSKA MUZYKE
CERKIEWNA

Stowa kluczowe: liturgia, muzyka, $piew, prawostawna muzyka liturgiczna

Ustanowiony przez Jezusa Chrystusa Ko$ciot otrzymal wszyst-
kie srodki stuzace uswigceniu i zbawieniu cztowieka. Nauka naszego
Zbawiciela i ustanowione przez Niego sakramenty, oprécz swych nad-
przyrodzonych skutkéw, majg réwniez wpltyw na umitowanie Prawdy;,
Dobra i Pigkna. To ostatnie objawia si¢ w malarstwie, rzezbie, poezji
i muzyce. Muzyka, jako jedna z najwspanialszych przejawéw ludzkiej
mysli i duchowosci od poczatku swego istnienia byta nierozerwalnie
zwigzana ze sferg sacrum. We wszystkich niemal religiach i najroz-
maitszych kulturach towarzyszyla réznego rodzaju rytualom i obrze-
dom. Muzyka (fac. musica, gr. musice) to wszelka sztuka i nauka beda-
ca pod opiekg muz. W Sredniowieczu muzyke okre$lano jako sztuke
piekna, przebiegajaca w czasie, ktdrej materialem sg dzwieki lub inne
odglosy (np. szmery) wydawane przez ludzki gtos lub réznego rodza-
ju instrumenty posiadajace: okreslong glosnos¢, czas trwania, sposéb
ich wydobycia, brzmigce pojedynczo lub we wspétbrzmieniu, posia-
dajgc melodyke, harmonie, rytm - stowem swoistg forme. Rozréz-
niamy muzyke instrumentalng i wokalng, a w niej $wiecka i religijna.
W ramach muzyki religijnej mozna méwi¢ o muzyce sakralnej o czym
decyduje rzecz jasna tekst. Znaczne réznice wystepujace w strukturze
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nabozenstwa prawostawnego i Kosciota rzymskokatolickiego, a tym
bardziej w strukturze nabozenstw Kosciotéw protestanckich warun-
kujg i wywoluja odmienne poglady na temat znaczenia elementu mu-
zyki w chrzescijanstwie w ogodle, a w szczegolnosci funkcje muzyki
cerkiewnej jej istoty i doniostosci. Obowigzkiem nas prawostawnych
jest odpowiednie sprecyzowanie naszego prawostawnego pogladu na
temat rozumienia $piewu cerkiewnego, bowiem w przeciwnym razie
mozemy si¢ spotkac z licznymi niewlasciwymi ocenami i zupetnie
niezauwazalnie przyja¢ te niewlasciwg oceng i bledng interpretacje.
W Kosciele prawostawnym muzyka cerkiewna — to muzyka wokalna,
odtwarzana ludzkim glosem. W polaczeniu z tekstem liturgicznym
stanowi $piew towarzyszacy nabozenstwom i jest ich integralng cze-
$cig. Cerkiew nie przyjeta muzyki instrumentalnej do nabozenstw,
gdyz jej nabozenstwo sklada si¢ tylko ze stowa poprzez ktére mozna
wyrazi¢ konkretne mysli (egzegeza, zwiastowanie, psalmodia’, ekfo-
netyka? i inne). Muzyka instrumentalna z natury swojej nie jest zdol-
na do przekazywania prawd wiary wiernym zebranym w $wiatyni
moze tylko wyrazi¢ i wywolywac elementy emocjonalne, ktdre przez
réznych ludzi sa odbierane subiektywnie a zatem rdéznie postrzegane
i wyrazane’.

Reasumujagc mozemy powiedzie¢, iz $piew cerkiewny (mono-
dyczny i polifoniczny) zawsze stuzy stowu nie pomniejszajac jego roli
i nie odsuwajac na drugi plan, co byloby absolutnie sprzeczne z jego
liturgicznym charakterem.

1 Psalmodia (fac. retro tono, cs. cztienije na raspiew) — jest to sposob $piewnego czytania
tekstow liturgicznych (psalmoéw i modlitw) zwany réwniez recytacja lub melorecyta-
cja. Zob. E. Bogdanow, Posobije k cerkownomu cztieniju, Moskwa 1891, s. 7.

2 Ekfonetyka - wyglaszanie aklamacji liturgicznej o charakterze doksologicznym
rozpoczynajaca lub konczaca nabozenstwo, niekiedy jego poszczegodlne czesci cs.
wozglas. Muzyka aklamacji zostala zapisana na przelomie VIII i IX wieku. Por.:
A. Malinowski, Aklamacje w ceremoniach bizantyjskich, Bydgoszcz 1985, s. 322-323.

3 Zagadnienie to szerzej opisuje J. Gardner, O instrumentalnoj muzykie i o chorowom
polifoniczeskom pienii w prawostawnoj Cerkwi, Warszawa 1937, s. 9-12.
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Ponad tysigcletnia historia stowianskiego prawoslawia dowio-
dla, ze poszczegdlne narody po swojemu ksztaltowaly element mu-
zyczny nabozenstw. Podczas gdy rytual i teksty liturgiczne sg zgod-
ne, to system muzyczny spadkobiercéw Bizancjum wykazuje znaczne
roznice.

Spiew bizantyjski z uwagi na swéj ztozony charakter stanowi
trudny a zarazem interesujgcy problem badawczy. W historii sakral-
nej kultury muzycznej prawostawia jeste§my swiadkami stalej prze-
miany form $piewu liturgicznego. Zmiany te kazdorazowo sa konse-
kwencja zmian rzeczywisto$ci w ktdrej zyjemy. Przyjecie wielogtoso-
wego $piewu cerkiewnego przez Wschodnich Stowian wcale nie musi
oznaczac odrzucenie prastarych modeli melodycznych w pierwszym
rzedzie greckich a pdzniej stowianskich to jest starobulgarskich i sta-
roruskich.

U podstaw wschodniostowianskiego $piewu liturgicznego lezy
muzyka bizantyjska, ktora jest §piewem sakralnym Kosciotéw chrze-
$cijanskich, nalezacych do obrzadku wschodniego. Sakralna tradycja
muzyczna obejmujaca $wiat jezyka greckiego rozwijala si¢ w Bizan-
cjum od czasu, kiedy Konstantynopol stat sie stolicg Cesarstwa (330)
- dzisiejszy Istambul - ktéry w owym czasie byl centralnym punktem
chrzescijanstwa prawostawnego ,,Nowym Rzymem” Wschodu az do
jego upadku (1453).

Powszechnie uwaza si¢, iz muzyka bizantyjska wywodzi si¢
z trzech zrédel: ,liturgii niebianskiej” - wedlug wierzenia inspiracja
prawostawnej muzyki pochodzi od anioléw; muzyki synagogalnej,
oraz starogreckiej teorii muzyki.

Wedlug pierwszego zrédla, kompozytorzy bizantyjscy dziatali
w ramach tak zwanej ,,teologii Wschodu”, ktora glosita, ze prototypy
melodii liturgicznej byly anielskimi pie$niami chwaly niestyszalny-
mi przez zwyklych ludzi. Odbierali je tylko natchnieni hymnogra-
fowie przekazujac je nastepnie wiernym. Kompozytorzy mieli za za-
danie umozliwi¢ styszenie tej ,niestyszanej melodii” po uprzedniej
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modlitwie i prosbie by Bog objawil ten niebianski wzorzec majacym
czyste serce’. Wedlug Aleksandra Schmemanna ,Wzér w bizantyj-
skiej hymnografii (jest) rozumiany jako koncepcja «metafizyczna,
a nie zas$ jako obiekt prostej imitacji™. Z kolei ks. Henryk Paprocki
pisze: ,Idea o$wiecenia twdrcy wigze si¢ z bizantyjska koncepcja po-
darowania sztuk pieknych przez niebo ludziom. Zgodnie z Dionizym
Areopagita «<hymny koscielne sg kopiami niebianskich archetypow»
i dlatego powinny nasladowa¢ wzory niebianskie™.

Tak wiec melodie te nie nalezg do $piewakow lecz do niebian-
skiej hierarchii. Zadaniem wykonawcoéw jest odtworzenie boskiego
wzorca przekazanego za pomocg muzyczno-sakralnych archety-
pow.

Muzyka bizantyjska ma swoje zrédla pochodzace z praktyki
zydowskiej Synagogi. Pierwsi chrzedcijanie wywodzili si¢ bowiem
w duzej czesci z Zydow. Nardd zydowski zostal wybrany na §wiadkow
i glosicieli Objawienia Bozego. Dla chrzedcijan historia tego ludu ma
pierwszorzedne znaczenie. Muzyka zydowska spokrewniona z muzy-
ka ludéw wschodnich stuzyta niemal wylacznie celom liturgicznym.
Spiew solowy i muzyka instrumentalna przyczynity sie do zwieksze-
nia $wietosci religijnego ceremonialu w czasie skiadania ofiar, oraz
publicznych i prywatnych uroczystosci (uczty, pogrzeby itp.), co
zreszty jest udokumentowane w zZrédtowym materiale ikonograficz-
nym (malowidla $cienne i freski o tematyce muzycznej) i literackim
(Ksiegi Pisma Swietego Starego Testamentu). Przypuszczalnie formut
melodycznych uczono si¢ na pamie¢ i przekazywano je droga tradycji
ustnej bo byty one stosunkowo proste. Zrédla naukowe potwierdzaja
iz Zydzi stosowali w swoim $piewie synagogalnym ,zeslizgujace si¢”

4 Por.: S. Torgrimson, Chorat bizantyjski i jego najwazniejsze formy, Warszawa 2010,
s. 2 (maszynopis).

5 A.Schmemann, Introduction to Liturgical Theology”, Crestwood 1986, cyt. za: S. Tor-
grimson, op. cit.

6 H. Paprocki, Teologia muzyki sakralnej, na stronie internetowej parafii prawostawnej
$w. meczennika archimandryty Grzegorza Peradze, http://www.liturgia.cerkiew.pl/
texty — dostep: 24.10.2006, s. 4.
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interwaly mniejsze od péttonow, zas rytm byt specyficzny, trudny do
zapisania’.

Najpigkniejszy okres rozkwitu synagogalnego $piewu liturgicz-
nego przypada na okres dziatalnosci kréla Dawida, ktory sam byt
tworca $piewu na czes¢ Boga, oraz zatozyl przyswiatynna szkole $pie-
wu, gdzie sam osobiscie uczyl. Krél Dawid byt autorem przepigknych
w formie i glebokich w tresci utworéw zebranych w ksiedze zwanej
,Psalterzem”. Po powrocie Zydéw z niewoli babiloniskiej wyksztatto-
waly sie stale formy §piewu responsorialnego co$ na wzér cerkiew-
nych ektenii. Od czasow Syracha praktykowany byt juz $piew na po-
szczegblne tryby (tony), ktore poczatkowo stanowily tajemnice ka-
planow. Praktyka ta przenikneta do Kosciota chrzescijanskiego (jego
wschodniej czesci) pod nazwg Oktoechos w zachodnim wystepuje
jako Modi. Melodie synagogalne — monodyczne to jest jednoglosowe,
budowane byty na recytatywie oraz na melizmatyce, a wykonywali je
profesjonalni §piewacy®.

Starozytnych Grekéw nazywano narodem artystow. Wsrod
ogolnego entuzjazmu dla ocalalych z przesztosci zabytkow poezji, ar-
chitektury, rzezby obudzilo si¢ pragnienie, by wskrzesi¢ takze mu-
zyke starogrecka i odrodzi¢ jg tak samo jak odrodzono inne dzie-
dziny sztuki greckiej. Lecz ta, na pozor prosta sprawa natrafila na
wiele trudnosci, poniewaz znaleziono kilka traktatow teoretycznych
o muzyce, lecz nie wniosty one nic na temat brzmienia muzyki i form
w jakich powstawala i j3 uprawiano. System muzyczny Grekéw opie-
ral si¢ na odmiennych podstawach, anizeli stowianski. Najbardziej
charakterystyczng cechg naszej muzyki jest harmoniczna wielogtoso-
wos¢; ludy orientalne zas uwazajg jg za hatasliwg gdzie jedna melodia
przytlacza drugg i stanowi dla niej przeszkode. Najlepiej znamy ryt-
miczng strone muzyki greckiej, gdyz wyczerpujacym komentarzem
s3 nie tylko pisma Pitagorasa, Didymosa, Arystoksenesa i innych,
lecz takze bogate zabytki poezji hellenskiej, bedace miarg muzycznej

7 Por.: S. Torgrimson, op. cit., s. 3.
8  Por.: W. Mietaltow, Istorija prawostawnogo cerkownogo pienija, Moskwa 1896, s. 1-2.
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rytmiki. Nasz system muzyczny opiera si¢ na dwoch skalach - duro-
wej i molowej. Tego podziatu starozytnos¢ nie znata. Muzyka grecka,
rozporzadzata bogatszym zasobem pierwiastkdw muzycznych to jest
trzema odrebnymi systemami tonalnymi:

- zblizong do naszej ,,skalg diatoniczng”, ktérej podstawg byt te-

trachord, a nie oktawa;

- skalg chromatyczng zlozong z dwoch pdttonow i nastepujacej

po nich matej tercji;

- skalg enharmoniczng dzielgcg pdtton na dwa ¢wierctony, po

ktérych nastepowala tercja wielka’®.

Najdawniejszymi formami muzycznymi w Grecji byly wedlug
podania: hymny ku czci Apollina, jako opiekuna muzyki; rozmaite
piesni ludowe przy pracy, Zniwach, winobraniu i inne; zalobne pie$ni
jesienne i radosne wiosenne.

Artystyczng forme zyskaly starogreckie spiewy dopiero w utwo-
rach noszacych nazwe nomow to jest stalych melodii, $piewanych
podczas pewnych uroczystosci religijnych. Wazna role w zyciu Gre-
kow odgrywaly prostsze formy muzyczne, towarzyszace gimnasty-
kom (gymnopedie), formy taneczne (hyporchemy) i piesni wojenne
(pyrhichie) wedlug tradycji o$miu trybéw to jest osmiu tonéw sto-
sowanych w praktyce liturgicznej. Jednakze wspdlczesne badania
muzykologiczne wykazaly, ze jest malo prawdopodobne, aby wspo-
mniane tryby pochodzily faktycznie ze Starozytnej Grecji, chociaz
nie wykluczaja catkowicie filozoficznych podstaw tego systemu. ,, Do
niedawna - pisze Egon Wellesz — wspodlczesni naukowcy utozsamiali
osiem echoséw muzyki bizantyjskiej z o§mioma modusami greckiej
teorii muzyki. To btad gdyz greckie ,skale” — jesli nam wolno uzy¢
tego stowa — liczone byly z gory do dotu, podczas gdy bizantyjscy
teoretycy budowali modusy od dolnego dzwicku wzwyz...”"?. Bardziej
prawdopodobna wydaje sie¢ teza — wedlug Sheri Torgrimsona - Ze

9 Por.. M. Tomaszewski, Ksztaltowanie si¢ bizantyjskich form Spiewu liturgicznego
w nabozenstwie XI-XII wieku na Rusi, Warszawa 1999, s. 7 (maszynopis).

10 E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, Krakow 2006, s. 88.

64

30_Elpis_2011.indd 64 2011-11-28 18:56:49



echosy bazowaly na modusach zZydowskich, arabskich, lub nawet ba-
bilonskich'.

Po upadku starozytnej Hellady muzyka przestata rozwija¢ sig,
zyjac tylko wspomnieniami wspanialej tradycji. Nalezy stwierdzi¢, iz
sita tradycji byta tak ogromna, ze wyrastajacy na gruzach przeszlo-
$ci $wiat chrzesdcijanski, zaczerpnal do swojej muzyki wiele wzoréw
starogreckiej melodii. Tak wigc muzyka narodu greckiego byta czyn-
nikiem dominujagcym w formowaniu sztuki wokalnej na potrzeby
Cerkwi.

Bizantyjskie manuskrypty $piewu cerkiewnego pochodza
wprawdzie z IX w. lecz powszechnie wiadomym jest, iz materiat
muzyczny w nich zawarty wyksztaltowat si¢ znacznie wczesniej. Do
dnia dzisiejszego istnieja rozproszone egzemplarze tekstéw hym-
nicznych, pochodzacych nawet z pierwszych wiekéw chrzescijan-
stwa greckiego. Podstawe melodii greckiej stanowi tetrachord, to
jest czterodzwigk, ktdry sktadat sie z dwoch calych tonéw i jednego
poltonu. Poszczegoélne dzwigki (nie sgsiadujace ze soba) tetrachor-
du tworzyly ze sobg rézne interwaly. Tak wiec, w zaleznosci od in-
terwalow, rozrézniano jego trzy rodzaje: diatoniczny, chromatyczny
i enharmoniczny. Tetrachord diatoniczny skltadal si¢ z dwoch se-
kund wielkich i sekundy matej; tetrachord chromatyczny z tercji
matej i dwoch sekund matych, a tetrachord enharmoniczny z dwéch
¢wierc¢tondw i tercji wielkiej. Najpopularniejszym uktadem dzwie-
kow byta u Grekéw skala muzyczna zwana gama diatoniczna, row-
niez zbudowana ze wspomnianych wyzej tetrachordow. Wytworzy-
ty one tak zwane modi, ktére sktadaly sie z réznych polaczen tetra-
chordéw. Podstawg byly skale: dorycka, frygijska, lidyjska i mikso-
lidyjska z ktdrej powstalo osiem tonacji: cztery autentyczne i cztery
plagalne.

- dorycka - mode 1

- lidyjska — mode 11

11 S. Torgrimson, op. cit., s. 3.
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- frygijska — mode III

- mikosolidyjska — mode IV

- hypodorycka - mode I plagalny

- hypolidyjska — mode II plagalny

- hypofrygijska — mode I1I plagalny

— hypomiksolidyjska - mode IV plagalny'.

Wymienione tonacje legly u podstaw §piewu liturgicznego w Bi-
zancjum i daty poczatek systemowi o§miu trybéw melodycznych po-
tocznie zwanych w praktyce cerkiewnej ,,osmogtasijem™.

Kazda tonacja posiadala melodie dla poszczegdlnych form $pie-
wu liturgicznego, tak wigc w ramach tonacji doryckiej istniata swoista
melodia dla troparionéw, kontakionéw, kanonéw, stychyr i innych.

Nalezy jednak zaznaczy¢ iz tworzenie si¢ o$miu trybéw melo-
dycznych dla poszczegélnych form $piewu trwalo dos¢ diugo. Juz
w pigtym wieku istnial prototyp ,,osmogtasija” w postaci tak zwane-
go $piewu ambrozjaniskiego. Sw. Ambrozy zebral $piewy regional-
ne praktykowane w swojej diecezji i zreferowat je wprowadzajac do
uzytku kos$cielnego tonacje: dorycka (tonus protus), frygijska (tonus
deuterus), lidyjska (tonus tritus) i miksolidyjska (tonus tetrardus).
Sw. Ambrozy przyjat wiec grecki system tonacyjny oraz trzy gtéwne
czynniki, ktére stanowily istote muzyki wokalnej stosowanej na na-
bozenstwach: rytm, metrum i melodie. Spiewy ambrozjaniskie, ktore
stanowily pierwszy etap pdzniejszego systemu o$miu trybéw, charak-
teryzowaly sie prostota i powaga, bedac przy tym tagodnymi i mity-
mi w odbiorze przez wiernych'.

Spiew bizantyjski rozwijal si¢ w klasztorach, cerkwiach i cesar-
stwach. W klasztorach na pustyni mnisi ,,intonowali wersety wolno
i dono$nym glosem” zazwyczaj w pozycji siedzacej, poniewaz byli
ostabieni czestymi i dtugimi postami. W tych warunkach odbywato

12 Por.: Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 107.
13 Od gr. okto - osiem + echos — dzwigk, glos, tonacja.

14 Por.: M. Abijski, Gléwne etapy rozwoju bizantyjskiej muzyki cerkiewnej, Warszawa
2010, s. 14-15 (maszynopis).
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sie¢ malo ceremonii a gléwnym celem modlitwy byla medytacja. Nie-
ktérzy mnisi wierzyli, ze §piew i muzyka moglyby odwodzi¢ kogos od
Stowa Bozego. Ceremonie odbywaly sie czesciej w miastach a wspol-
na celebracja (koinonia) byla ogromnie wazna. Ludziom wyznaczano
aktywna role w rytuale, szczegdlnie w odpowiedziach po psalmach.
Pdzniej, kiedy rytualy i ceremonie stawaly si¢ coraz bardziej skompli-
kowane, szczegdlnie po wybudowaniu $wiatyni Hagia Sophia, $piew
bizantyjski zaczeto wykonywaé w sposdb bardziej profesjonalny.
Zwykle wykonywaty go dwa chory stojace o dwdch stronach prezbi-
terium — protopsaltes po prawej stronie i lampadarios po lewej — kaz-
dy z chéréw mial swojego prowadzacego oraz soliste (domestos lub
kanonarch). Do chéru protopsaltes nalezato zwykle wiecej zdolnych
i wyksztalconych wokalistow, ktdrzy $piewali bardziej skomplikowa-
ng muzyke. Z czasem antyfonalne wykonania staly si¢ raczej specjal-
noscig solistéw i choéréw niz ,,dialogami” pomiedzy chérem a zgro-
madzeniem".

Inng przyczyna ksztaltowania si¢ $piewéw w osrodkach miej-
skich byly herezje. Heretycy korzystali z hymnéw aby promowac
swoje przekonania, na co Koscioét réwniez odpowiadal hymnami,
ktére mialy naucza¢ réwniez ortodoksyjnej doktryny, oraz sktania¢
ludzi do pozostania w Kosciele i zniecheca¢ do przylaczania si¢ do
ruchow heretyckich.

Dla potrzeb $piewu udoskonalono i rozwinieto system neuma-
tyczny wspomniang wyzej notacje ekfoniczng. W XII w., kiedy muzy-
ka stawala sie coraz bardziej skomplikowana dodano nowe symbole
rytmiczne i dynamiczne. W wieku XV uzyto nowych znakdéw, aby
pomagaty uchwyci¢ bogactwo ornamentacji (ten system zostal zrewi-
dowany i uproszczony w XIX w. przez Chysanthusa). Jednak po pew-
nym czasie nie byto juz nikogo kto potrafilby odczyta¢ stare bizan-
tyjskie zapisy. Dzi$§ wigkszos$¢ tajemnic $redniego i péZnego systemu
notacji zostato odkrytych i bez wiekszych probleméw mozna tworzy¢

15 Ibidem, s. 31-36.
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transkrypcje melodii, jesli oczywiscie manuskrypt nie zawiera zbyt
wielu bledow'.

Wiele tekstow $piewu bizantyjskiego jest przypisanych do tych
samych melodii wiec czasem trudno dopasowaé jeden element do
drugiego. Nowy tekst musial zgadzac si¢ z tekstem muzycznym pod
wzgledem ilosci sylab i nut, do tego akcenty stowne musialy pasowaé
do akcentéw muzycznych, co nie bylo tatwym zadaniem. We wspét-
czesnym jezyku muzycznym zwie si¢ to kontrafakturg. Kompozy-
tor musial nie tylko sprawnie poruszac si¢ w systemie melodycznych
formul, lecz réwniez przekazywaé zasady dogmatyki i moralnosci
chrzescijanskiej, poniewaz zadaniem muzyki liturgicznej, jest jak
wspomniano, nauczanie prawostawnej doktryny.

Za pierwszy etap rozwoju $piewu bizantyjskiego uwaza si¢
okres zwykle od V do VIII wieku. Pod koniec tej ery rozpoczat si¢
ikonoklazm, ale nawet przesladowania nie zahamowaly rozwoju
bizantyjskiej hymnodii, szczegélnie kanonu, ktéry osiggnat w tym
czasie prawdziwy szczyt. Najlepszymi hymnografami tego okresu
byli: Roman Melodos, Jan Damascenski, Andrzej z Krety i Kosmas
z Jerozolimy. W nastepnym okresie (IX-XII w.) centrum hymno-
grafii stal sie klasztor Studios w Konstantynopolu. Pod koniec VIII
wieku przeorem tego klasztoru zostal Teodor Studyta, posta¢ zna-
czaca dla sztuki kompozycji i kaligrafii. Jego kontakiony byly wy-
raznie zalezne od Romana Melodosa; co dzisiaj moze wydawac sig¢
kopiowaniem (a nawet plagiatem) niz kompozycjg. Jednak trze-
ba pamietaé, ze jedng z podstawowych zasad kompozycji muzyki
w Koéciele prawostawnym jest imitacja tego, co jest ,,dane z nieba”
- ziemska kopia ,,prawdziwego modelu” - a to nie pozostawia kom-
pozytorowi zbyt wielkiej swobody. Oprdcz $w. Teodora Studyty do
waznych postaci tego okresu uwaza si¢ $w. Teofanesa i $w. Metode-
g0, a nieco pdzniej dziatali Jé6zef Hymnograf i Metrofanes. Udzial
w tworzeniu cerkiewnej muzyki Bizancjum mieli tez cesarze: (Leon

16 O notacji bizantyjskiej szerzej patrz: M. Abijski, op. cit., s. 25-29.

68

30_Elpis_2011.indd 68 2011-11-28 18:56:49



VI i Konstantyn Porfirogeneta) oraz mniszka (Kasja/Kassjana).
Ostatnim wielkim kompozytorem tej ery byt Mauropos. Egon Wel-
lesz twierdzi, ze w tym okresie bylo w repertuarze tak wiele hymnow,
ze autorytety ko$cielne zabronily wrecz pisania nowych. Artystyczne
ambicje skierowano wtedy w strong wykonawstwa, ku samemu $pie-
wowi, coraz bardziej ozdobnemu".

Ostatni okres rozwoju $piewu bizantyjskiego rozpoczat si¢ wraz
z panowaniem dynastii Paleologow (1259-1453) a zakonczyl upad-
kiem Konstantynopola. Czasami nazywa si¢ ten okres, okresem
»maistores” (okresem mistrzow), z ktérych najbardziej znanym byt
J. Koukouzelis (ok. 1280-1370). Mistrzowie, czyli zdolni, biegli, pro-
fesjonalni $§piewacy i kompozytorzy stworzyli wysoce skomplikowa-
ny system $piewu kalofonicznego, upi¢kszajac jeszcze bardziej choral,
ktéry juz byt niezwykle misterny i dopracowany w szczegétach. Rola
muzyki rosla coraz bardziej. Stworzono surowe zasady ozdabiania
melodii; nie bylo miejsca na improwizacje a ,,ornamentyka” dopro-
wadzifa do swojego rodzaju manieryzmu (teretyzm), maniery pole-
gajacej na uzyciu sylab tere-rem przy $piewaniu diugich koloratur,
jako wstawek zwanych ,,kratematami” co bylo charakterystyczne dla
wspomnianego kwiecistego stylu kalofonicznego'®.

Przyczyn upadku Cesarstwa Wschodniego, kiedy Turcy naje-
chali Konstantynopol, jest wiele. Prawdopodobnie jedng z nich byla
gleboka wiara w wielko$ci i niezniszczalnos¢ cesarstwa. Kolejng - za-
angazowanie w wewnetrzne sprawy i rozgrywki, co znacznie oslabito
Bizancjum. Muzyka bizantyjska odzwierciedlata stan cesarstwa. Wo-
kalisci rywalizowali miedzy soba. Ta sytuacja utrzymywatla si¢ jesz-
cze dtugo po upadku cesarstwa, az do XIX wieku, kiedy Chrystanthos
z Madytos zreformowal muzyke cerkiewng, aby byta bardziej dostep-
na dla zwyktych ludzi; probowano tez przywrdcic¢ liturgii wczesniej-
sza czysta forme. Kontakt z muzyka zachodnia zaowocowal wprowa-

17 Por. W. Wolosiuk, Bizantyriska muzyka cerkiewna [w:] Prawostawie, Lublin 1999,
s. 376-377.

18 Por.: M. Abijski, op. cit., s. 26.
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dzeniem do choratu elementéw harmonicznych. Przez jakis czas pa-
nowatla takze tendencja do stosowania stylu koncertujacego, jednak
w XIX w. odrzucono go. W kilku cerkwiach Aten do dzi§ wykonu-
je sie choral harmonizowany w stylu XVII i XVIII wiecznym, ale
w wiekszosci klasztorow i katedr tak nie jest. Wigkszo$¢ chorow za-
konnych zachowuje siedemnastowieczng tradycje $piewania na dwa
glosy (to jest z drugim glosem jako burdonem).

Nawet po upadku cesarstwa w Konstantynopolu pod panowa-
niem tureckim, oraz w krajach gdzie Ko$ciét prawostawny wysytat
misjonarzy (np. Bulgaria, Rosja, Ukraina), utrzymywala sie cerkiew-
na tradycja bizantyjska. Oczywiscie w krajach misyjnych adaptowa-
no jg do lokalnych potrzeb i umieszczano w miejscowym kontekscie
kulturowym. W $piewie liturgicznym Bizancjum wyksztaltowalo si¢
wiele réznych jego form od prostych - jednozwrotkowych utworéw —
do hymnoéw bardziej ztozonych.

Najbardziej podstawowa formg hymnu jest troparion. Naj-
prostsze z nich skladaja si¢ z jednego tylko wersetu, bardziej roz-
budowane z 5-8 zdan. Poczatkowo byty to krétkie poetyckie mo-
dlitwy umieszczone pomiedzy wersetami psalmu, z muzyka skom-
ponowang w prosty sposob, aby ludzie mogli bez trudu zapamietac
utwor. Teksty $piewano sylabicznie, a przeplatanie sie stéw psalmu
i stow troparionu przypominalo wykonywanie zachodnich antyfon.
Troparion mozna tez definiowa¢ jako ,krdtka piesn liturgiczna,
ktora wyraza istote Swieta lub zycie i zastugi Swietego, ktéremu jest
poswiecony”. Jak wspomniano - byly one wykonywane pomiedzy
wersetami psalmu, ale mogly tez funkcjonowa¢ jako samodzielne
utwory (np. piesni procesyjne). Tropariony weszly rowniez w sktad
takich form jak stychyry i kanony. Z czasem zaczeto taczy¢ tropa-
riony; najstarszy znany zbidr tej formy bizantyjskiego $piewu litur-
gicznego pochodzi z IX wieku. Egon Wellesz pisze, ze chociaz po-
czatkowo byty one grupowane dos¢ swobodnie i przypadkowo, pdz-
niej mozna zauwazyc¢ faczaca je wspélng mysl, wspdlny temat, np.
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pochwate czynow $wietego lub tematyke swieta w roku ko$cielnym
jak tez wydarzenie z zycia Ko$ciota”.

Wiadomo, ze tropariony wykonywane byto juz od IV/V wieku.
Za ich twdrcow uwaza si¢ Antemusa i Tymoklesa, cho¢ z ich kom-
pozycji zadna sie nie zachowata. Na poczatku sposéb wykonywania
przekazywany byl ustnie i by¢ moze praktyka wykonawcza réznita
sie nieco od znanej z pdzniejszych zapisow. Od XIII/XIV po wpro-
wadzeniu notacji neumatycznej serie znakéw (neum) wskazywaly
jak nalezy $piewac tropariony oraz inne hymny. Zapisywano dlugos¢
i wysokos¢ dzwiekdw, oraz sposob deklamacji. Z czasem system zna-
kow stat sie tak skomplikowany, ze tylko dobrze wyksztalcony $pie-
wak mogl je prawidtowo odczytac i kierowac si¢ nimi przy wykony-
waniu piesni liturgicznych.

Kontakiony byty dtuzszymi hymnami, ktére sktadaty sie z 30 lub
wiecej wersetéw ulozonych w strofy. Bazowaly na tradycyjnym wzo-
rze nazywanym hirmoi, ktory okreslal ilos¢ wierszy w kazdej strofie
oraz liczbe sylab i miejsce akcentéw w kazdym wierszu. Poczatko-
we litery kazdego wersu tworzyty akrostych, ktory mogt ukladac sie
w imie $wigtego, nazwe $wieta, lub uroczystosci na ktéra kontakion
zostal skomponowany. Czasem w ten sposob ujawniono imi¢ auto-
ra hymnu. Kazda strofa opatrzona byla krotkim refrenem przezna-
czonym do wykonania przez chér czy zgromadzenia. Na kontakionu
skladaly si¢ nastepujace elementy: kukulion - strofa gléwna (czes¢
najobszerniejsza), ikos — druga co do wielkosci strofa, oraz efomion -
refren, ktory stanowit ostatnig cz¢$¢ kontakionu i skladat si¢ z reguty
z jednego wiersza. Ustalony w pierwszej strofie wzorzec metryczny
i melodyczny byl staty i obowigzywal w calej kompozycji.

Tematami kontakionéw sa gléwnie zywoty $wietych, wydarze-
nia z historii kosciota, oraz teksty biblijne. Forma ta ma prawdopo-

19 Zob. M. Skabaltanowicz, Totkowyj Tipikon, Kijow 1910, s. 365. Por.: M. Tomaszewski,
op. cit., 5. 24-25.
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dobnie zrédto w modlitwie mnichdéw, ktérzy spiewali takie hymny
w trakcie nocnej modlitwy. Za najbardziej znanego kompozyto-
ra kontakionéw uwazany jest Roman Melodos tworzacy w VI wie-
ku. Skomponowat on okotlo tysiaca kontakiondw, chociaz mozliwe
ze wsrod nich s3 tez utwory innych kompozytoréw przypisywane
réwniez Romanowi. Jego preludium do kontakionu na Narodzenie
Chrystusa ,,Panna dzi$” (cs. ,,Diewa dnies”) jest $piewany do dzi$ na
Boze Narodzenie i prawdopodobnie jest to jeden z ulubionych hym-
néw Kosciota prawostawnego. Ze wzgledu na stopien trudnosci kon-
takiondw ich wykonanie powierzano zwykle profesjonalnym chérom
i wokalistom, ktérych w swoich ko$ciotach i katedrach zatrudniali
biskupi. Najtrudniejsze czesci, zwane psaltika, Spiewane byly przez
najlepszych solistow, czesci zwane asmatika przeznaczone byty dla
chéru®. Wydaje sie nawet, ze w pdzniejszym okresie rozwoju konta-
kionéw (zloty wiek bizantyjskiej muzyki) udzial w zgromadzeniach
ich wykonaniu byl bardzo ograniczony albo wierni w ogoéle nie $pie-
wali, poniewaz muzyka okazywala si¢ dla nich za trudna.

Stychyra, jest to piesn liturgiczna, ktéra sklada si¢ z szeregu
wierszy o $cisle ustalonej rytmice. Pierwsze wiadomosci o stychy-
rach i ich polaczeniu z wierszami psalmowymi pochodza z IV wie-
ku. Poczatkowo stychyry nazywano troparionami. Po raz pierwszy
z terminem stychyra zetknigto si¢ w zabytkach Saudyjskiej Reguty
Zakonnej. Jest to typowa piesn chrzescijanska, ktéra zawiera w sobie
tematyke danego dnia, wydarzenia lub $wieta, ktéremu poswigcone
jest nabozenstwo. Dzieki $cistemu zwigzkowi z tekstem liturgicznym,
stychyry gleboko zapadaly w mysli i serca wiernych. Tworzyli je ano-
nimowi kompozytorzy, nieznani z nazwiska. Bizantyjscy poeci piszac
stychyry nalezeli do réznych grup etnicznych i pochodzili z calego
obszaru Morza Srédziemnomorskiego, poczawszy od Wtoch, az po
Syrie i Palestyne. Niezaleznie od tego, jakie byly ich korzenie, to jedna

20 Por.: M. Florynskij, Istoria bogostuzebnych piesnopienij prawostawnoj kafoliczeskoj
wostocznoj Cerkwi, Kijow 1881, s. 82. Por.: M. Lenczewski, Liturgika, Warszawa 1981,
s. 85.
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wiara o$wiecata ich wizj¢ Boga i $wiata. Jakikolwiek byt by ich jezyk
ojczysty, to zasadniczo pisali po grecku, czyli w jezyku, ktéry uwaza-
no za najwazniejsze dziedzictwo starozytnosci klasycznej i traktowa-
no jako o$rodek porozumienia w $wiecie prawostawnym?..

Tak wiec pomimo réznorodnosci tekstowej i melodycznej, sty-
chyry naleza do jednej tradycji, ktéra swoje korzenie ma w VI wie-
ku. Jednym z wybitniejszych autoréw stychyr byl $w. Anatol, patriar-
cha konstantynopolitanski (V w.). Jego stychyry sktadaty sie z sze-
regu wierszy o jednakowym ukladzie rytmicznym i byly polaczone
z wierszami psalmow 116, 129, 140, 141. Nazywaly sie one stychyrami
na Gospodi wozzwach i w ksiedze liturgicznej Oktoichu oznaczone s3
mianem Anatoljewy stichiry®.

Na Rusi w starostowianskich ksiegach liturgicznych stychyry te
oznaczone byly jako wschodnie — wostocznyje. Stychyry byly szcze-
golnie reprezentowane w staroruskich nabozenstwach XI-XII wie-
ku®.

Kanon jest najbardziej zlozong forma bizantyjskiej muzyki li-
turgicznej; w VIII w. niemal zupelnie zastapit kontakiony. Uwaza sie,
ze przyczyna takiego stanu rzeczy mogly by¢ kontrowersje ikonokla-
styczne i sugeruje si¢, ze w okresie przesladowan elegancja i dykcja nie
nalezaly do priorytetow. Wiekszos¢ manuskryptéw tego czasu zosta-
to zniszczonych przez obrazoburcéw, ktérzy chcieli utrudni¢ lub na-
wet uniemozliwi¢ $piewanie utworéw innych niz te, ktdre byly juz
dobrze znane i latwe do zaspiewania z pamieci. Egon Wellesz takze
sugeruje, ze powr6t homilii do nabozenstwa spowodowatl koniecz-
no$¢ skrocenia liturgii a wiec odrzucenia jakiego$ elementu. Ikono-
klastéw mozna w pewnym sensie poréwnac z angielskimi purytana-
mi z epoki Tudoréw, nic dziwnego, ze Stowo bylo dla nich wazniejsze
niz celebra i muzyka.

21 Ibidem, s. 85.
22 Zob.: Oktoich sirecz Osmogtasnik, Warszawa 2007, s. 4.
23 Por.: N. Sieregina, Piesnopienija russkim Swiatym, Sankt Petersburg 1994, s. 59.
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Kanony sktadaty sie z poetyckich czesci nazwanych odami —
kazdy temat ody oparty zostal na jednej z dziewigciu piesni biblijnych.
Ostatnig oda jest hymn na cze§¢ Marii. Pierwsza strofa ody (hirmos)
jest zwykle zaczerpnigta z tekstu biblijnego; czasem moze to by¢ para-
fraza; po niej nastepuje kilka troparionéw nasladujacych metryczny
i melodyczny wzorzec hirmosu. Ode¢ konczy strofa zwang katawasjg,
ktéra moze by¢ powtdrzeniem strofy pierwszej — hirmosu. Dla kazdej
ody przewidziana jest inna melodia, ktérg anonsuje hirmos. Kanony
czgsto majg ugruntowane schematy akrostyczne.

Pierwotnie kanony komponowano na Wielki Post, pdzniej tak-
ze pisane byly na inne uroczystosci. Poniewaz s3 to na ogo6t bardzo
dlugie formy, w calosci mozna je uslysze¢ najczesciej w klasztorach
i katedrach, w czasie najwazniejszych $wigt i uroczystosci roku ko-
$cielnego np. w okresie Wielkiego Postu (oda druga ze wzgledu na
swoj pokutny charakter wykonywana jest wylacznie w tym okresie).
Pomigdzy poszczegdlnymi piesniami kanonu umieszczone sg inne
hymny i czytania liturgiczne*.

Po okresie ikonoklazmu liturgia znéw mogta rozkwitna¢ i stawa-
ta si¢ coraz bardziej okazala, zaczeto wiec przykladaé wieksza wage
do muzyki kanonu. Poczatkowo strofy byly $piewane sylabicznie, ale
z czasem hirmosy staly si¢ duzo bardziej ozdobne, a to oznaczalo, ze
wokalista musial wykazywac si¢ prawdziwg wirtuozeria.

Prekursorem formy kanonu byl §w. Andrzej z Krety. Jego Wiel-
ki Kanon Pokutny wykonywany w okresie Wielkiego Postu - jak
wskazuje tytul - skladal si¢ z 250 tropariondéw tworzacych dziewiec
piesni*. Matecznikiem innych twércéw kanondéw stal sie klasztor
$w. Saby; stamtad wywodzili si¢ m.in. $w. Jan Damascenski (670-780)
i $w. Kosmas z Jerozolimy, biskup Majumy. Kosmas urodzit si¢ w Je-
rozolimie ale rodzice $w. Jana Damascenskiego wychowali go w swo-
im domu. Ks. Mikotaj Lenczewski tak o nim pisze: , Kazdy, kto gte-

24 Zob. N. Skowronski, Geneza i struktura kanonu na jutrzni prawostawnej, Warszawa
1986, s. 12 (maszynopis).
25 Por.: Kanon Wielikij, Tworenije Swiatago Andreja Kritskogo, Moskwa 1915, s. 5in.
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biej pozna jego bezcenne hymny moze twierdzi¢, Ze one robig wiek-
sze wrazenie i wywolujg glebsze przezycia religijne niz nawet hymny
$w. Jana z Damaszku”*. Utwory Jana urzekaja gleboka trescig moral-
na i dogmatyczng oraz pigknymi poetyckimi formami.

Wedtug tradycji Jan Damascenski autor 64 kanonéw na rézne
$wigta oraz niedziele, uchodzi za twdrce systemu zwanego Oktoechos
(8 tondw), ktory funkcjonuje w nabozenstwie prawostawnym. Sys-
tem ten reguluje $piewy liturgiczne w ciggu roku w taki sposob, ze co
osiem tygodni caly cykl si¢ powtarza i co tydzien $piewa si¢ hymny
w innym tonie (efosie). Egon Wellesz pisze: ,,...ichoséw muzyki bizan-
tyjskiej nie nalezy postrzegac jedynie jako skal w dzisiejszym znacze-
niu tego terminu, lecz jako grupy melodii pewnego typu, zbudowane
z szeregu podstawowych, charakterystycznych dla danego echosu
formul... Mozemy zatem wyciagna¢ wniosek, ze ton (modus) nie jest
po prostu ,,skalg”, lecz zbiorem wszystkich formut, ktére sktadajq si¢
na charakter ichosu™.

W $piewie bizantyjskim istnieje wiele innych form zaréwno
prostych jak i bardziej ztozonych. Do nich w pierwszym rzedzie nale-
zy zaliczy¢ Akatyst — prawdziwy klejnot poezji maryjnej — ktory przez
dlugi czas ksztaltowal poboznos¢ maryjng prawostawnych chrzesci-
jan bizantyjskiego Wschodu.

Akatyst oznacza hymn $piewany na stojaco (doslownie - nie
kleczgc). O pochodzeniu hymnu niewiele jednak wiadomo. Z wie-
lu pogladéw na ten temat na najwigksza uwage zastuguje hipoteza
greckiego profesora i teologa Atenskiego Uniwersytetu Teologicznego
Andreu Theodoru, ktéry uzasadnia iz autorem akatystu jest $w. Ro-
man Melodos.

Pierwszy Akatyst zostal skomponowany z okazji §wieta ku czci
Najswietszej Marii Panny, po cudownym wstawiennictwie Boguro-
dzicy przy obronie Konstantynopola przed Awarami. Zdobyl on so-
bie szczeg6lng popularnos¢ wsréd poboznosci ludu Bizancjum.

26 M. Lenczewski, op. cit., s. 80.
27 E. Wellesz, op. cit., s. 161.
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Na pamiatke tego wydarzenia ustanowiono specjalny dzien,
w ktérym uroczyscie celebrowano te forme liturgicznej poezji. Na po-
czatku byl to dzien 8 sierpnia w rocznice obrony, pdzniej 28 marca
w dzien Zwiastowania, a od IX w. w piata sobote Wielkiego Postu.
Akatyst nazywany jest czesto hymnem dzigkczynienia Ko$ciota bi-
zantyjskiego i sklada si¢ z 12-stu kontakionéw i 12-stu tropario-
now>.

W $rodowisku bizantyjsko-stowianskim forma ta stala si¢ im-
pulsem do tworzenia nowych akatystow ku czci Zbawiciela oraz
swietych®.

Do ,innych” form $piewu liturgicznego nalezy zaliczy¢ takze:
prokimenony - wersety z Biblii, $piewane przed czytaniem Pisma
Swietego Starego i Nowego Testamentow, alleluiariony - $§piewane na
rézne melodi¢ stowa Allituja wraz z wersetami psalmowymi, eksa-
postilariony* — $piewane po kanonie na jutrzni; wiele innych mniej-
szych form.

Wymienione formy $piewu cerkiewnego rozwijaly sie na zie-
miach wschodniostowianskich, gléwnie na Rusi.

Chrzest Rusi (988), to znaczy pojawienie si¢ na terytorium
Wschodnich Stowian greckiej formy chrzescijanstwa, byt kluczowym
wydarzeniem w kwestii formowania si¢ wschodniostowianskiej, ru-
skiej, sakralnej sztuki wokalnej. Nalezy pamietac¢ iz Koscidt prawo-
stawny na Rusi byt kierowany formalnie przez greckich metropoli-
tow, tym samym byt w pelni zalezny od konstantynopolitanskiego
patriarchy. Powszechnie panuje przekonanie iz $piew liturgiczny na
Rusi w jego poczatkowym okresie organizacji byt grecki, zaréwno
pod wzgledem zapisu nutowego jak i sposobu wykonania, manier

28 Por.: Triod’ Postnaja, Moskwa 1992, s. 393-400. Por.: Akatyst Przenajswigtszej Marii
Panny, Hajnéwka 1993, s. 3 i dalej.

29 Por.: Akafistnik, Moskwa 1985.

30 Eksapostello - posylam: troparion czytany lub §piewany podczas Jutrzni niedzielnych
i $wiatecznych. Eksapostilarionéw niedzielnych jest 11 - zgodnie z liczbg czytanych
podczas Jutrzni, Ewangelii; jest w nich mowa o gloszeniu prawdy Zmartwychwstania
Chrystusa.
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$piewaczych. Pdzniej przyjete z Bizancjum formy $piewu zostaly
przez ruskich $piewakéow odpowiednio przerobione i powoli usamo-
dzielnialy sie.

Ksigze Wlodzimierz, niemal od razu po chrzcie podleglego
mu narodu, wybudowal w Kijowie cerkiew pod wezwaniem Prze-
naj$wietszej Bogurodzicy i wyznaczyl na jej utrzymanie oraz pracu-
jacy tam kler dziesiata czes¢ swoich dochoddw, dlatego tez cerkiew
ta nazwano ,Dziesiecinng”, (cs. Diesiatinnoju Cerkowiju’'). Zwy-
czaj oddawania dziesigtej czesci swoich dochoddéw jest zwyczajem
zachodnim, a nie bizantyjskim. Okolo 50 lat p6zniej syn Wlodzi-
mierza - Jarostaw I Madry w 1037 r. wybudowat sobér Swietej Sofii
w Kijowie, w 1045 r. sobér w Nowogrodzie Wielkim, a takze caly
szereg innych cerkwi. Nie nalezy takze zapominac o tym, iz pod
koniec XI w. powstat w Kijowie rowniez Monaster Pieczerski. Jed-
nakze do momentu powstania wspomnianego klasztoru, w Kijowie
istnialo juz kilka innych monasteréw??.

Kiedy ksigze Wlodzimierz postanowil przyja¢ wraz ze swoim
ludem chrzesdcijanistwo, to z formalnego punktu widzenia ludowi
jemu podleglemu byto wszystko jedno, jakiego pochodzenia bedzie to
chrzescijanstwo: wschodniego czy zachodniego. Jednakze §w. Wlo-
dzimierz wigkszym szacunkiem i powazaniem darzyl te pierwsza
forme kultury, przez co wprowadzit swoj naréd w strukture euro-
pejskiej wspdlnoty chrzescijanskiej. Bizantyjska kultura i cywiliza-
cja byla bardziej zwigzana z Ko$ciolem prawostawnym i jego nauka,
a takze posiadata dla Wlodzimierza nastepujace korzysci:

- dopuszczenie do nabozenstw jezyka stowianskiego, co

w znacznym stopniu ulatwitoby rozpowszechnienie chrzesci-
janstwa wsréd mas,

- bizantyjska kultura i cywilizacja przezywaly wéwczas apo-

geum swojego rozwoju i uwazana byla za ,najwigksza kultu-
re” sposrdd wszystkich ochrzczonych éwezesnie panstw.

31 Por.: N. Uspienskij, Drewniorusskoje piewczeskoje iskusstwo, Moskwa 1965, s. 28.
32 Ibidem, s. 31.
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Wraz z ksiezng Anng (chrzescijanskg Zong ksiecia Wlodzimie-
rza), przybyl do Kijowa takze kler grecki, dyrygenci i $piewacy. Ten
ostatni byl jednak przeznaczony jedynie na ustugi ksi¢znej, z powodu
czego zostal nazwany cs. carycionoj czadiu®. Z tego powodu chor ten
w malym stopniu przyczynil si¢ do rozwoju $piewu cerkiewnego na
Rusi.

Tak wiec $piew liturgiczny w jego pierwotnym stanie na Rusi
byl z cala pewnoscig $§piewem grecko-stowianskim, za$ ,materia-
tem $piewanym” pozostawaly formy sakralnej muzyki bizantyj-
skiej.

Przyjety $piew grecki na Rusi oparty byl na systemie o$miu
skal modalnych, cs. osmogtasija i sktadal si¢ z 4 skal autentycznych
i 4 skal plagalnych. Powyzszy $piew, jak byto powiedziane, opraco-
wal jeszcze w VIII w. $§w. Jan z Damaszku, w dziele ,,Oktoechos”,
cs. Oktoich, co znaczy osiem melodii. Zakres uzywanych dzwigkéw
w tych §piewach zamykal si¢ w diapozonie 1 i ¥ oktawy. Skala dzie-
lona byta na 4 odcinki, tak zwane sogtasija. Kazda tonacja miata
swoje motywy melodyczne - cs. glasy, swoj ton panujacy - odpo-
wiednik dominanty i swdj ton konczacy — odpowiednik finalis, kto-
re jednak nie pozostawaly w stalym stosunku wzajemnym, lecz byty
zmienne.

Harmonii w obecnym rozumieniu, jeszcze wtedy nie znano. Re-
pertuar byl przekazywany nastepnym pokoleniom drogg tradycji ust-
nej. Ciaglos¢ tradycji $piewaczych zapewniala wielka muzykalnosé¢
narodu ruskiego oraz dziatalnos¢ szkdt §piewaczych, ktére przygoto-
wywaly, zaréwno $piewakoéw, jak i dyrygentéw chéréw cerkiewnych.
Juz w 1504 r. dzialala w Kijowie profesjonalna szkota $piewakow
i dyrygentow cerkiewnych®.

Sposréd nauczycieli zastyneli na Rusi: Emanuel, ktory uczyt
$piewu greckiego, Lukasz — uczacy $piewu duchowienstwo, Dymitr
z Przemysla, oraz dzialajacy w okresie pdzniejszym Mitus i Bojan.

33 Zob.: W. Mietaltow, op. cit., s. 37.
34 Por.: N. Uspienskij, op. cit., s. 22.
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Sposrod chéréow poczatkowego okresu wslawity sie: kijowski, nowo-
grodzki, wlodzimierski i wiele innych?®.

W 1274 r. sobor we Wlodzimierzu wyrazil zyczenie, aby $piewy
cerkiewne byly wykonywane, przez osoby ktore zostaly wyswieco-
ne. Wowczas to kantorzy ubrani w specjalne szaty recytowali Pismo
Swiete i $piewali z miejsc wzniesionych cs. kliroséw*. Do najdawniej-
szych kompozycji liturgicznych na Rusi nalezg: ,,stuzba” do $w. Teo-
dozjusza Pieczerskiego, ku czci ksigzat Borysa i Gleba, oraz stuzba na
pamiatke przeniesienia relikwii $w. Mikotaja do Bari*.

Tatarska niewola odcieta Rus od Zachodu i spowodowala prze-
niesienie punktu ciezkosci do Nowogrodu. Zaréwno w Kijowie jak
i w Nowogrodzie, a p6zniej takze w Moskwie, jako w kolejnych cen-
trach rozwoju, krélowal jeden system melodyczny, ktory zwie sie $pie-
wem neumatycznym cs. znamiennym (od znamia - znak, nuta)®.

Najstarsze ksiegi nutowe byly pisane znakami neumatycznymi.
Znaki te umiejscowione byly nad tekstem starocerkiewno-stowian-
skim, i jak $wiadczg historycy $piewu cerkiewnego, byty one pocho-
dzenia greckiego. Na gruncie sfowianskim znaki te przybraty nieco
odmienne symbole, aczkolwiek byly one podobne do oryginalnych
z greckich neum.

Spiew neumatyczny jak wspomniano zwany byt znamiennym,
stolpowym — stupkowym, kciukowym — haczykowym, lub po prostu
nutowym, w przeciwienstwie do §piewu wyuczonego ze stuchu.

W $piewie neumatycznym istnialy melodie dla wszystkich form
$piewu liturgicznego, ktére Rus przyjela z Bizancjum. Niektdre formy
$piewu posiadaty melodie podobne lub niemal identyczne (tropario-

35 Por.:I. Gardner, Bogostuzebnoje pienije russkoj prawostawnoj Cerkwi, t. 1, Jordanville
1978, 5. 72.

36 Kliros - (z gr. skrawek, cze¢$¢); miejsce po prawej i lewej stronie ambony przeznaczone
dla $piewakow.

37 Por.: N. Sieregina, op. cit., s. 68.

38 Wiecej informacji na temat notacji neumatycznej mozna znalez¢é: B. Kutuzow, Rus-
skoje znamiennoje pienije, Moskwa, 2002, oraz w cytowanych pozycjach N. Uspien-
skiego, I. Gardnera i innych.
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ny i kontakiony). Pozostale zas, takie jak kanony, stychyry, prokimny
i alleluiariony, posiadaty melodie odmienne, niekiedy bardzo réznia-
ce si¢ od prawzordéw.

Ksiegi nutowo-liturgiczne owych czaséw zawieraja znaki bizan-
tyjskiej notacji zaréwno w $piewie kondakarnym?® jak i znamiennym.
W rekopisach nutowych spotka¢ mozna pozostalosci greckich stow,
zapisanych literami stowianskimi (to ikumeni, To Feos, to pneumati),
a takze greckie terminy muzyczne, to jest neagije, neanije, anananje —
wskazujace na uzycie okreslonych formut melodycznych.

Notacja $piewu neumatycznego uformowala si¢ w oparciu
o znaki prozodii, ekfonetyki i czgsciowo wczesno-bizantyjskiej nota-
cji, kondakarna za$ na podstawie przyswojenia znakéw chieronomii.

Dowodem na bizantyjskie pochodzenie obu notacji neuma-
tycznej i kondakarnej mogg postuzy¢ konkretne przyklady w postaci
bizantyjskiej i staroruskiej stychyry ku czci $w. Jana Chryzostoma.
Bizantyjski wariant tej stychyry sktada sie z 7-miu zdan. Ilo§¢ sylab
w greckim oryginale odpowiada staroruskiemu wariantowi. Ponadto
znaki notacji omawianej stychyry, sa niemal identyczne na poczatku
i na konicu zdan muzycznych.

Podobienstwo znakéw w obu notacjach jeszcze bardziej widocz-
ne jest w stychyrze na wigili¢ Bozego Narodzenia. Awgustu jediono-
naczalstwujuszczu na ziemli (Gdy jednowladca byl August).

W staroruskiej wersji tej stychyry nie tylko w petni zostata za-
chowana zasada budowy formy $piewu liturgicznego i paralelizmu
wierszy wedlug znaczenia i tresci gdzie wystepuja w nich te same zna-
ki notacji zaréwno w oryginale jak i w kopii®.

Swiadczy to, iz staroruscy $piewacy korzystali nie tylko ze sche-
matu kompozycji lecz takze z melodii bizantyjskiej stychyry, przy-
sposabiajac ja do tekstu stfowianskiego.

39 Spiew kondakarny - nazwa pochodzi od stowa , kondak” oznaczajacego krétki hymn.
Notowany byt dwurzedowa notacja neumatyczna $piewu melizmatycznego od XI do
XIV w.

40 Por.: G. Pozydajewa, Russko-wizantyjskoje paralleli w rukopisnoj tradicii prostrannago
pienija XI-XVII ww. [w:] Wizantija i Wostocznaja Jewropa, Moskwa 2003, s. 200-201.
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Charakterystyczne jest to, ze znaki notacji muzycznej stosowane
w wymienionych staroruskich formach $piewu liturgicznego pocho-
dza z notacji ekfonetycznej i prozodyczne;j.

Jest to bardzo wazne, poniewaz w sposdb przekonywujacy po-
kazuje, iz na staroruska notacj¢ wielki wptyw wywarlo bizantyjskie
pismo nutowe réznych okresow.

Mozna w tym miejscu wskaza¢ na podobienstwo recytacji
na przykladzie dwéch fragmentéw bizantyjskiej i ruskiej Ewangelii
z XI wieku.

Tekst grecki posiada wieksza liczbe znakéw, poniewaz wyste-
powaly tu jeszcze dodatkowo akcenty i przydechy. Jezeli odrzucimy
wspomniane akcenty i przydechy ilo§¢ znakéw muzycznych bedzie
taka sama w obu wariantach przytoczonego fragmentu Ewangelii.

Ciekawe, ze gdy w greckim tekscie nie wystepuja znaki na nie-
ktdrych sylabach, brak jest ich w staroruskim przektadzie co pokazu-
je iz ruski kopista wiernie kopiowat grecki oryginal*.

Aby poréwnac notacje kondakarng i bizantyjska nalezy odnies¢
sie do zapisu stychyry greckiej i stowianskiej na dzien 14 wrze$nia
Dnies proroczestwo (Dzi$ spetnito sie proroctwo) pochodzgce z tak
zwanego Blagowieszczenskago kondakaria*. Grecki zapis to oryginat
za$ stowianski to kopia. Znaki muzyczne obu notacji sg jednakowe
przy czym kopista w sposdb sztuczny rozdrabnia niektore stowa po-
wtarzajac potsamogtoski.

Nie notowane teksty liturgiczne zawarte w rekopisach przezna-
czone byly do $piewania na tak zwany podobien* - kontrafaktura.
Jest to bezsprzecznie bizantyjski sposéb rozspiewywaniu tekstow li-
turgicznych nie posiadajacych znakéw muzycznych nad tekstem. Ru-
sini starali si¢ wiernie skopiowac oryginalng melodie grecka i grec-

41 Ibidem, s. 202.

42 Jest to rekopis z potowy XII w. swoja nazwe otrzymat od klasztoru nowogrodzkiego
ku czci Zwiastowania Najswietszej Marii Panny (cs. Blagowieszczenija). Por.: I. Gard-
ner, Bogostuzebnoje..., op. cit., s. 258-259.

43 Podobien - wzorcowy hymn, wedtug nuty ktérego $piewane sg inne hymny.

81

30_Elpis_2011.indd 81 2011-11-28 18:56:50



kie oznaczenie okres$lajace kontrafakture - to jest podobna w postaci
znakow omoija zafiksowany dokladnie na tych stowach co w greckim
oryginale.

Bizantyjskie pochodzenie posiada réwniez staroruski system
o$miu skal modalnych tak zwanego osmogtasija z ich strukturg tak
zwanych popiewek, to jest fraz melodycznych. Zalezno$¢ staroruskie-
go systemu o$miu trybéw od bizantyjskiego udowodniona zostata na
podstawie analizy konkretnych rekopiséw co szczegdlnie widoczne
jest w poréwnaniu stychyr najbardziej uroczystych $§wiat bizantyj-
skich (Archaniota Michata, Meczennika Jerzego lub Dymitra z Tesa-
loniki), z ruskimi $w. Borysa i Gleba czy Teodozjusza Pieczerskiego.

Zaleznos¢ staroruskiej notacji od bizantyjskiej takze nie budzi
watpliwosci co potwierdza niniejsze poréwnanie wybranych zna-
kow:

greckie  slowianskie

L_~ ison stopica - znak poczatkowy
/ oksija streta, mieczik - ruch melodyczny do gory
i lekki akcent
\/ petasma  kriuk - matyinterwatdo goéryilek-
ki akcent
\‘/ ipsili soroczaja nozka - skok do géry - interwat
wiekszy - akcent
\ warija patka - sekunda do dotu
q elawton  roh - interwal do dotu lekki ak-
cent
l dipli statija - powtdrzenie nuty

Niektoére znaki zachowaly nazwy greckie (paraklit, kulizma,
chamita, fita), inne za$ zostaly nazwane od podobnych w brzmieniu
greckich okreslen (kriuk — gr. chrecho; pauk od pauo) itd.**

44 Por.: Monachinia Olga (Wolodina), Muzykalnaja kultura Wizantii, Moskwa 1988,
s. 112-113.
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Jednym z najbardziej wymownych przyktadéw zmiany znacze-
nia (interpretacji) bizantyjskich znakéw neumatycznych jest zasto-
sowanie tak zwane fity*>. W $piewie bizantyjskim za posrednictwem
tego znaku oznaczona byla modulacja. W staroruskich rekopisach
znak ten wykorzystany byt w tych samych fragmentach piesni co
w oryginale bizantyjskim. Ten skrétowy znak zawierajacy fragment
melodii wykorzystywany w danym miejscu utworu jest niewgtpliwie
greckiego pochodzenia o czym $wiadczy nazwa fity — habuwy od gr.
sylab ha-bu-a. W poczatkowym okresie ruska fita zachowywala swo-
je bizantyjskie znaczenia modulujacego znaku, pézniej znak ten byt
uzywany zamiast kilku neum ruskich, oznaczajacy konkretny frag-
ment melodii.

Analogicznie (znakiem skracajacym) oznaczane byly tak zwa-
ne glasowyja popiewki to jest frazy melodyczne ktérych ilos¢ na Rusi
znacznie wzrosta.

Tak wiec nutowe ksiegi liturgiczne z ich gatunkowsa i muzyczna
trescig przyjete byly z Bizancjum. Zasoby $piewnikéw $piewu meli-
zmatycznego w Bizancjum i na Rusi byly podobne.

Badane zrodla posiadajace znaki $piewu melizmatycznego
Asmatikon i Psaltikon zawieraly §piewy choéralne i solowe wykony-
wane na nabozenstwach katedralnych.

Psattikon - ksiega dla §piewaka solisty zawierata wybrane formy
wieczerni i jutrzni min. kondakiony, prokimny, alleluiariony, 8-miu
tondow.

Asmatikon - ksigga dla $piewu chéralnego, zawierajaca $piewy
na nieszpory, jutrznie lub cykléw zmiennych, a takze Swietej Litur-
gii.

Odpowiednikiem na Rusi tych ksiag byly staroruskie konda-
kariony gdzie zawarte sg kondakiony $wiat z cyklu 12-stu, oraz ru-
skich $wietych Borysa i Gleba, tropariony i wiersze komunijne waz-
niejszych $wiat Panskich (Podwyzszenia Krzyza Panskiego, Bozego

45 Fita - fraza melodyczna, ktéra oznaczona byta grecka literg F.
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Narodzenia i Chrztu Panskiego), fragmentu z Trodionéw Postnego
i Kwietnego oraz wiele innych.

Poréwnanie ruskich kondakarionéw z Psaltikionem i Asma-
tikionem bizantyjskim wskazuje na ich zbiezno$¢ (podobienstwo)
w szczegdlnosci zas: cykl roczny $piewdw oraz zasada $piewu na
osiem tonow.

Papadika - zachowujaca wzorce $piewu kalofonicznego jest po-
dobna do ruskich spiewnikéw uzytkowych (obichodéw) co do reper-
tuaru (psalmy, tropariony i in.). W papadiku greckie §piewy sa wy-
razone w rodzaju kalafonicznym za$ w ruskim obichodie w tradycji
melizmatyczne;j.

W XVII w. powstajg zbiory piesni wybranych cykli, rozdzialy
gdzie zawarte sag m.in. stychyry Jana Kukuzela. Na Rusi odpowied-
nikiem jest Stichirar Miesiacznyj zawierajacy tak zwane stawniki*,
wyrazane poprzez wielki §piew neumatyczny. Widoczna jest takze
tradycja bizantyjskiej kalofonii w cyklu Stychyr Ewangelicznych au-
torstwa Fiodora Chrzescijanina. Melizmatyczny $piew grecki na Rusi
w XVIw. przechodzi do wieloglosu i zawarty jest w tak zwanych obi-
chodach. Oprécz tego w wielogtosowym $piewie brzmi caly szereg
greckich tekstow Ispotta, Doxa si, O Theos i inne.

Uczeni podkreslajg iz takze $piew wieloglosowy — uzytkowy (cs.
obichodnyj), opierat si¢ o bizantyjskie wzorce co widoczne bylo we
fragmentach melodycznych oraz terminologii Obichod Prostyj i Post-
nyj, Trezwony, oraz Diemiestwiennik.

Wzorce bizantyjskie wystepujace nie tylko w monodii lecz tak-
ze w wieloglosowosci $§wiadcza o tym, ze byly one zawsze aktualne
i co pozwala moéwi¢, iz Rus stala si¢ realnym spadkobiercg prawo-
stawnych, greckich, tradycji w nowych warunkach sakralnej kultury
muzycznej na calym wschodzie Europy.

Powstanie nowych modeli melodycznych - demestwennego®,
liniowego, wielkiego $piewu neumatycznego i przerdznych redakeji

46 Stawnik - tak nazywano zapisy nutowe hymnéw doksologicznych w szczegolnosci
Doksologii wielkiej.
47 Znaczy - $piewu domowego.
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monasterskich w niczym nie umniejsza greckiego wpltywu muzycz-
nego na wschodzie Europy z tak zwanego okresu, postbizantyjskiego.
W opisanych formach $piewu liturgicznego bizantyjskiego i ruskiego
wystepuje zasada ortodoksji tzn. obowigzywania $piewu zgodnego
z prawoslawng wiarg i nauczaniem. Niezaleznie od tego, czy w spo-
sob jawny czy ukryty, teologia stanowi istotny element bizantyjskich
hymnéw. Hymnografowie, lepiej i bardziej bezposrednio niz uczeni
teologowie przekazywali pokoleniom prawostawnych wiernych du-
cha i teologiczne podstawy ich wiary.

Bizantyjska i staroruska hymnografia jest bezcennym dziedzic-
twem i bogactwem calego Kosciola prawostawnego. Ta skarbnica
piesni sakralnych jest jednak czym$ wiecej niz spuscizng przeszto-
$ci. Jest ona przede wszystkim darem, ktory nalezy zachowac¢ i darzy¢
naleznym szacunkiem. Hymny, psalmy i piesni duchowne zastuguja
na to, by je studiowa¢, wlaczy¢ do modlitwy i $piewac z mitoscig i zro-
zumieniem. Spiewa¢ te pie$ni (cs. piesnopienija) tak, jak powinny by¢
$piewane, oznacza modli¢ si¢ w duchu i prawdziwie, a tym samym
zbliza¢ si¢ do Boga.

SUMMARY
Wtodzimierz Wolosiuk

Sacred byzantine music and its influence
on old East Slavic Orthodox music

Keywords: liturgy, music, chant, Orthodox Church music

Sacred Byzantine music originates from three sources: “the liturgy
of heaven’, synagogue music as well as old Greek theory of music and
lays at the bottom of the East Slavs liturgical chant. The tonal base

85

30_Elpis_2011.indd 85 2011-11-28 18:56:50



of the Byzantine music formed tetrachords. From them the so called
Diatonic mode took shape. It was the easiest and the most popular
sound arrangement steming from Greek music. The Cristian Church
considered it to be in accordance with its Spirit and needs. From
the tetrachords mentioned above other tones were created, namely
Doric tones, Lydian, Phrygian and Mixolydian and, together with
all their derivatives they gave beginning to the Oktoechos tradition.
Byzantine music was flourishing in monasteries and in town areas and
many different forms were elaborated on like troparions, kontakions,
stichiry, canons, etc. If one speaks about composers then certainly
some names cannot be omitted. These are: St. Anatolius (Patriarch
of Constantinople), St. Andrew of Crete, St. Romanos the Melodist,
St. Sophronius of Jerusalem and, above all, St. John of Damascus who
collected and systematized the liturgical chants creating mentioned
Oktoechos. The acceptance of the Greek form of Christianity by
Rus’ caused a cultivation of the sacred Greek vocal art on its territory
which manifested in a form of so called Znamenny chant. This type
of chant was at first similar to the Greek model but later on it moved
away from it. Musical notation of the Old East Slavic singing was based
on neumes which names in Old East Slavic have changed a little and
only few survived. Furthermore, liturgical note books together with
their genre and music content have been taken over from Byzantium.
Especially visible in the Old East Slavic monody, Byzantine patterns
were pervading also the later polyphony which proves they were
always current. Moreover, this allows to claim that Rus’ became the real
successor of the Greek Orthodox traditions in new circumstances of
sacral musical culture in the whole Eastern Europe.

86

30_Elpis_2011.indd 86 2011-11-28 18:56:50



