Anna Vorozhko

,MUZYKA ZWROCONA KU BOGU”

Stowa kluczowe: teolog, kompozytor, Pasja, Liturgia, Catonocne czuwanie,
Oratorium Bozonarodzeniowe

1. WSTEP

»Muzyka jest jednym z bardziej skutecznych i aktywnych $rod-
kéw do niesienia stowa Boga i Jego pieknosci ku ludzkiemu sercu”,
uwaza metropolita wolokotamski Hilarion (Grigorij Alfiejew), naj-
blizszy wspdtpracownik patriarchy moskiewskiego i calej Rosji Cy-
ryla. Jest on przewodniczagcym Departamentu Stosunkow Zewnetrz-
nych Moskiewskiego Patriarchatu, doktorem w zakresie nauk teolo-
gicznych i filozoficznych, a jednoczesnie uznanym kompozytorem
i wrazliwym muzykiem.

Metropolita Hilarion (Alfiejew) jest jednym z najmlodszych
i najbardziej znanych teologdéw Rosyjskiej Cerkwi Prawostawne;j. Jest
bardzo ceniony za granicg: w 2000 roku otrzymat doktorat honoris
causa Instytutu Sw. Sergiusza w Paryzu, prowadzi wyklady na Uni-
wersytetach w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii.

W mlodosci wykazywal on ogromny talent muzyczny, miat
szanse¢ zosta¢ znanym muzykiem i kompozytorem, ale jego przezna-
czeniem bylo po$wiecenie zycia Bogu i rezygnacja z kariery muzycz-
nej. W wieku pietnastu lat Cerkiew stala sie gléwnym powotaniem
jego zycia: ,Oddatem siebie na postuszenstwo Bogu i Cerkwi i od tej
pory moje zycie nie nalezy do mnie” — méwit o sobie. Dopiero po kil-
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kunastu dtugich latach ztamal ten swéj wewnetrzny zakaz i powrdécit
do komponowania, powstaly wtedy utwory cerkiewne, ktérych pra-
premiery z wielkim sukcesem odbyly si¢ w najwiekszych salach kon-
certowych $wiata: w Nowym Jorku, Moskwie, Wiedniu i Watykanie.

Ciekawa jest droga przyszlego metropolity do Cerkwi, tym bar-
dziej ze w latach dziewiecdziesiatych nie bylo ,mody na prawosta-
wie”.

Urodzil si¢ w Moskwie w rodzinie niewierzacych i w zasadzie
przygotowywany byt od dziecinstwa do zawodu muzyka.

Zostal wystany do Szkoly Muzycznej im. Gniesinych dla uczniow
wybitnie uzdolnionych, w ktdrej nie spotkal ani jednej wierzacej oso-
by. Przez jedenascie lat studiowal nauke gry na skrzypcach i forte-
pianie. Po ukonczeniu szkoty kontynuowal studia w Moskiewskim
Konserwatorium (Rosyjska Akademia Muzyczna).

Jako pierwsza z rodziny metropolity zaczeta uczeszczac do cer-
kwi jego matka, Waleria Alfiejewa. To wtasnie ona zaprowadzila
przyszlego hierarcha do wiary, nauczyta jezyka literackiego, wprowa-
dzita w $wiat rosyjskiej i patrystycznej literaturze, filozofii religijnej.
Proces uswiadomienia sobie znaczenia wiary, ktéry w nim zachodzit
przebiegal stopniowo. Przyszty metropolita zostat ochrzczony w wie-
ku jedenastu lat w domu. W wieku 13 lat zaczal uczeszcza¢ do cer-
kwi Zmartwychwstania Panskiego, a w wieku 15 lat zostal zaproszo-
ny do oftarza i tam zaczal czyta¢ modlitwy podczas prawostawnego
nabozenstwa, ktdre, wedlug jego stéw, dawata mu ogromng rados¢,
»poruszylo i zachwycilo go swoja gleboka duchowoscig, nieziemskim
pieknem, znaczeniem kazdego stowa i kazdg czynnoscia liturgiczng.
Od tego czasu juz nie mial Zadnej watpliwosci, ze pragnie poswiecié
swoje zycie Cerkwi™. Tak stopniowo milo$¢ do Cerkwi, do stuzenia
Bogu i Prawostawia zajela w jego sercu miejsce dotychczasowej pasiji,
jaka byta muzyka.

1 Por. A. Kurilowicz, Monach, bogostow, jepiskop, [w:] http://hilarion.ru/2010/02/23/9
(dostep: 14. 09.2010 r.).
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Z Konserwatorium Grigorij Alfiejew zostal powolany do woj-
ska. Podczas stuzby wojskowej Grigorij Alfiejew zyskal jeszcze wiek-
sz3 pewnos¢, ze Cerkiew jest dla niego wazniejsza niz muzyka. Po po-
wrocie z wojska nie kontynuowal juz studiéw muzycznych lecz podjat
decyzje o wstapieniu do klasztoru, podejmujgc nauke w Seminarium
Duchownym.

Wsrdéd osoéb, ktére wywarly najwickszy wplyw na duchows
formacje o. Hilariona jako teologa i duchownego, nalezy wymieni¢
przede wszystkim metropolite Antoniego (Surozskiego), jego ksiazki,
$wiatopoglad i calg jego osobowos¢. W czasach studenckich w An-
glii metropolita Hilarion, wowczas hieromnich, miat szczedcie wie-
lokrotnie odwiedzaé o. Sofroniusza (Sacharowa), ucznia $w. Silwana
z Atosu.

Drugim waznym czynnikiem formowania si¢ rozwoju ducho-
wego metropolity Hilariona byly dzieta Ojcéw Kosciota, ale najwiek-
szy wplyw na o. Hilariona wywarty dziefa Izaaka Syryjczyka i Syme-
ona Nowego Teologa®. Metropolita Hilarion uwaza jednak, ze gléwna
szkola teologiczng nie byt Uniwersytet ani Akademia Teologiczna,
tylko nabozenstwo prawostawne. W ciggu dwdch lat pobytu w Klasz-
torze Swietego Ducha w Wilnie codziennie odprawial nabozenstwa,
czytal czy $piewal w chorze.

Nigdy nie planowal kariery cerkiewnej. ,,Kiedy odbyla si¢ moja
chirotonia — wspomina metropolita — moim zadaniem bylo dzialanie
w dwoch kierunkach: po pierwsze, stuzba przy ottarzu, po drugie,
zajmowanie sie teologia. Byty to dla mnie dwie wielkie milo$ci. Wta-
$nie w tym kierunku potoczylo si¢ moje zycie po mniszych postrzy-
zynach™.

W dniu 19 czerwca 1987 roku arcybiskup Wilna i Litwy Wik-
toryn dokonal mniszych postrzyzyn Grigorija Alfiejewa i nadal mu

2 Por. ,Nieziemnaja radost’ prawostawia”, wywiad z biskupem Hilarionem, [w:] http://
hilarion.ru/2010/02/24/839 (dostep: 09.09.2010 r.).

3 Magazyn ,Foma’: Pozitiwnaja programma Cerkwi - spasienie ludiej, wywiad z arcy-
biskupem Hilarionem, [w:] http://hilarion.ru/2010/02/24/884 (dostep: 25.03.2010 r.).
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imie Hilarion (Ilarion), czyli ,ten, ktéry przynosi pokdj i rados¢”.
Rozpoczynat swoja dzialalno$¢ na Litwie za czaséw wiladzy radziec-
kiej, a zakonczyt ja wraz z jej upadkiem. Bedac duchownym diecezji
litewskiej, o. Hilarion zostal absolwentem Seminarium Teologicznego
w Moskwie, a potem Akademii Teologicznej na sektorze zaocznym.
Juz dwa lata poézniej wykladal w obydwu szkotach teologicznych, naj-
pierw homiletyke, a potem dogmatyke i Nowy Testament, prowadzit
zajecia takze z jezyka greckiego. Po dwoch latach nauki, z blogosta-
wienstwa rektora (biskupa Filareta Dmitrowskiego) i zgodnie z de-
cyzja Rady Naukowej Akademii, zostal skierowany na Uniwersytet
w Oxfordzie, gdzie przez kolejne dwa lata pisal doktorat o §wietym
Symeonie Nowym Teologu pod kierunkiem wielkiego teologa, bisku-
pa Dioklecjany Kallistosa.

Metropolita Hilarion jest pierwszym rosyjskim teologiem, ktory
studiowal w Oxfordzie (Anglia) i obronil tam doktorat. Jednak naj-
wazniejszym dla formacji jako prawostawnego teologa i czlowieka,
bylo przebywanie metropolity w nieprawostawnym srodowisku, po-
niewaz musial broni¢ wlasnej wiary wobec oséb nalezacych do zu-
pelnie innych tradycji. Uwaza on, Ze poteguje to myslenie i pomaga
spojrze¢ na swoja wlasng tradycje w inny sposob, w sensie wiekszej
$wiadomosci na tle tych wyzwan, ktére moga by¢ dostarczone jej na
zewnatrz. Temat Tradycji od tego momentu stal si¢ gtéwnym tema-
tem wszystkich jego ksigzek teologicznych.

Po zakonczeniu studiéw w Oxfordzie o. Hilarion zostat skiero-
wany do postugi w soborze $wietej meczennicy Katarzyny na Wiel-
kiej Ordynce w Moskwie. Jednoczesnie w 1995 roku otrzymal od me-
tropolity Cyryla propozycje pracy i pod jego kierunkiem rozpoczat ja
w Departamencie Stosunkéw Zewnetrznych Patriarchatu Moskiew-
skiego. Byl to rodzaj dziatalnosci o charakterze cerkiewno-dyploma-
tycznym, udzial w konferencjach, przygotowywanie prezentacji, roz-
mowy na tematy cerkiewno-polityczne i cerkiewno-spoteczne.

Pod koniec 2001 roku, juz jako biskup, Hilarion (Alfiejew) naj-
pierw zostal skierowany do Anglii, a potem do Brukseli, gdzie pra-
cowal jako przedstawiciel Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej w insty-
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tucjach europejskich. Jednoczesnie w maju 2003 powotano go na or-
dynariusza diecezji wegierskiej i austriackiej, wiec przez jaki$ czas
petnit trzy funkcje réwnoczesnie.

Kolejnym ogniwem w tancuchu ,kariery cerkiewnej” bylo mia-
nowanie arcybiskupa Hilariona na stanowisko przewodniczacego De-
partamentu Stosunkéw Zewnetrznych Patriarchatu Moskiewskiego,
z inicjatywy patriarchy Cyryla. Patriarcha po raz trzeci radykalnie
zmienil zycie metropolity Hilariona, wyznaczajac kolejny etap jego
»kariery cerkiewnej”.

2. ZNACZENIE MUZYKI W ZYCIU METROPOLITY HILARIONA
(ALFIEJEWA)

Muzyka w zyciu metropolity Hilariona (Alfiejewa) pozostawila
bardzo gleboki §lad. Jak sam o tym méwi, byla ona w jego zyciu wy-
jatkowo wazna. ,,Mysle, ze muzyka klasyczna w duzej mierze uksztal-
towala moja osobowos¢, moj $wiatopoglad, pojecie sztuki i piekna.
Muzyka tak gleboko wnikneta w mdj umyst, ze w sytuacji, gdy pro-
wadze rozmowe z jaka$ osoba i w tle zaczyna gra¢ muzyka klasyczna,
moj umyst catkowicie instynktownie zwraca si¢ ku muzyce i natych-
miast trace watek rozmowy™.

Pierwsze kroki w muzyce metropolita stawial juz we wczesnym
dziecinstwie. W wieku trzech lat zaczal gra¢ na fortepianie, a majac
sze$¢ lat — na skrzypcach. Szkole Muzyczng im. Gniesinych ukon-
czyl w klasie skrzypiec i kompozycji. Poczatkowo fakultatywnie, a po
6smej klasie, zostal przyjety na specjalnos¢ kompozycji i stat sie je-
dynym uczniem szkoty, ktory ukonczyl ja w tym wiasnie kierunku.
Jego nauczycielem byl Wladimir Dowgan, ktéry - jak uwaza metro-
polita — duzo dal mu pod wzgledem umiejetnosci kompozytorskich,
W wieku siedemnastu lat wstgpil do Konserwatorium Moskiewskie-

4 L. Gribanowa, Muzyka, obraszczonnaja k Bogu, wywiad z biskupem Hilarionem (Al-
fiejewem) dla gazety ,Russkaja niediela”, http://hilarion.ru/2010/02/24/865 (dostep:
04.04.2011 r.).
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go im. Piotra Czajkowskiego w klasie profesora Aleksieja Nikolajewa.
Ale juz wtedy wiedzial, Ze jego powotaniem nie jest muzyka, lecz stu-
zenie Cerkwi i Bogu.

Mogt sta¢ sie profesjonalnym muzykiem, ale réwnolegle zaczat
uczeszczaé do Cerkwi i coraz bardziej $wiatynia przyciggala go, nato-
miast muzyka coraz mniej. Kilka lat zyl, pytajac samego siebie: ,,Cze-
mu w koncu musze poswigci¢ swoje zycie? W koncu zrozumiatem,
ze najbardziej chce stuzyé Cerkwi. Mysle, Ze mo6j wybor stal sie wy-
nikiem wewnetrznego procesu, ktory nie jest fatwy do wyjasnienia,
ale poszukiwania doprowadzity do nieomylnego wyniku. Czlowiek,
ktory wszedt na droge stuzenia Cerkwi i zrobit to §wiadomie, nigdy
nie bedzie zalowal swojego wyboru™. Wigc, jak powiedzial hierar-
cha, rozstanie z muzyka bylo bezbolesne, i nawet nie przypuszczal, ze
w przysztosci wrdci do aktywnego Zycia muzycznego®.

»Pamietam — wspomina biskup - gdy decyzja o przerwaniu stu-
diéw z konserwatorium byla juz podjeta ostatecznie, udatem si¢ do
dziekanatu Katedry Kompozycji do profesora Alberta Lemana i po-
wiedzialem mu, ze zamierzam zrezygnowac ze studiow. Zapytal mnie
o powdd mojej decyzji. Odpowiedziatem, ze chce stuzy¢ Cerkwi, na
co on powiedzial: ,M6j Boze, to okropne! Jaka jest sita obskuranty-
zmu i oszustwa! Ona wyprowadza ludzi na manowce! Przeciez oni za
panstwowe pienigdze prowadzg spekulacje na uczuciach religijnych!
Jak tam si¢ dostales? Religia — to jest sekta. To straszne! Proponuje
spotykac¢ sie codziennie na dwie godziny, ja bede tlumaczyt ci, co to
jest religia”. Odpowiedzialem, ze juz doswiadczylem, co to jest reli-
gia i dokonalem wyboru. W opinii profesora zapowiadalem si¢ na
utalentowanego kompozytora, nie zgadzajac si¢ z moim wyborem
podarl méj wniosek. Wtedy udatem si¢ do profesora Zadirackiego,
ktdry kierowat Wydziatem Teorii i Kompozytorskim. Przywital mnie
bardzo przyjaznie, ale po wystuchaniu celu mojej wizyty z nuta wat-

5  W. Tolstunow, Simfonia wniesznich cerkownych swiaziej, wywiad z arcybiskupem
Hilarionem, [w:] http://hilarion.ru/2010/02/24/895 (dostep: 25.03.2010 r.).

6  Por. prawostawne czasopismo ,Riznica”, dz. cyt.
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pliwosci, powiedzial mi, ze konserwatorium moskiewskie to nie jest
szkota, gdzie zwyklo si¢ trzymac studentéw na site. Tak wigc, odsze-
dlem z konserwatorium, chociaz wcigz pamietam tg szkole z wdziecz-
noscia, w ktérej uczylem sie jedenascie lat™.

Jednym z nauczycieli Grigoria Alfiejewa w Szkole Muzycznej
im. Gniesinych byt wybitny muzykolog i znany kompozytor, Witadi-
mir Martynow. On wprowadzit Grigorija w tajemnice dawnej muzy-
ki cerkiewnej. Przyblizyl mlodemu uczniowi wiedze szkoty o $piewie
neumatycznym. Wspoélnie analizowali muzyke polifoniczng daw-
nych epok, w tym fugi J.S. Bacha, muzyke Josquina Despresa i innych
dawnych polifonistow. Martynow wylozyl mu swoje teorie odnosnie
do muzyki cerkiewnej, ktére pdzniej opublikowal. W niektorych ze
swoich pogladéw, w opinii metr. Hilariona, Martynow jest teorety-
kiem bardzo radykalnym. Oddziela on neumatyczny $piew liturgicz-
ny od innej muzyki i przekonuje, ze tylko $piew neumatyczny (ros.
znamiennyj) moze by¢ skierowany do Boga. Reszte muzyki nazywa
profanum. Za mozliwos$¢ poszerzenia wowczas tej wiedzy metropolita
jest dzi$ niezmiernie mu wdzieczny.

Jak moéwit jeszcze wtedy biskup, podczas studiow w moskiew-
skim konserwatorium, wiecej czasu poswigcal na badania staroru-
skich rekopisow $piewnikéw w dziale archeologicznym biblioteki, niz
swoim obowigzkom zwigzanym z kierunkiem studiéw. Metropoli-
ta Hilarion uwaza, zZe §piew neumatyczny (znamienny) jest jedna ze
szczytowych form sztuki $piewu cerkiewnego. Jest podstawowa, naj-
dawniejszg i najbardziej stalg forma staroruskiego spiewu cerkiewne-
go®. Jest faktem, Ze utwory §piewu znamiennego nie zostaly napisane
przez kompozytoréw w tym znaczeniu, w jakim zwyklo sie méwi¢
o utworach muzycznych. Zwigzane jest to z tym, ze powstawaly one
z gotowych juz, specyficznych zwrotéw melodycznych, zwanych po-
piewkami. Kazdy taki zwrot melodyczny powstawal w modlitewnym

7 Cyt. za: L. Gribanowa, Muzyka, obraszczonnaja k Bogu, dz. cyt.
8  Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), Prawostawije, Moskwa 2009, s. 845.
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doswiadczeniu wielu pokolen chrzesécijan. Kazda popiewka jest forma
przedstawiajaca oddech modlitewny za pomocg dZzwigku muzyczne-
go. Kompilacja melodii popiewek tworzy utwory $piewu znamienne-
go. Spiew znamienny nie powoduje trudnosci w odbiorze, poniewaz
nie zawiera roznorodnosci melodyjne;j.

Spiew znamienny jest czescig wielkiej cerkiewnej tradycji sakral-
no-muzycznej i waznym elementem muzycznej kultury rosyjskiej,
ktora ksztaltowala sie przez wieki w réznych czesciach prawostawnej
ekumeny. Jako $piew wczesnochrzescijanskich spotecznosci modli-
tewnych, zaréwno psalmodyczny melos egipskich i synajskich asce-
tow IV i V wieku, bizantyjska kultura liturgiczna, jak i rosyjski $piew
neumatyczny - to zjawiska jednego duchowego porzadku. Bez wzgle-
du na réznice zachodzace miedzy nimi, wynikajace z uwarunkowan
kulturowych i swoisto$ci historycznego rozwoju, maja one wspdlna
istote prawostawnego $piewu - dziedzictwo tradycji $piewu, wycho-
dzacej, jak uwaza $w. Ignacy, od samego Chrystusa i Apostotow®.

Spiew znamienny ksztaltowal sie przez wieki do XVI wieku
wiacznie. XVI-wieczna czysta forma §piewu neumatycznego, nie no-
szaca znamion wpltywéw innych, obcych kultur, uwaza sie za ,,$pie-
wang teologie™. Metropolita Hilarion uwaza, ze gléwna warto$¢
$piewu znamiennego polega na jego nierozlgcznosci z teologia. Spiew
znamienny bazuje na $wiadomosci harmonii zachodzacej pomiedzy
konkretnymi melodyjnymi intonacjami a okreslonymi stanami du-
cha modlacego sie cztowieka. Popiewka znamiennego $piewu nie jest
li tylko muzyczng intonacja, ale réwniez no$nikiem pewnego ducho-
wego stanu. Juz w popiewce — podobnie jak w znamiennom raspiewie
-z calg sila obowigzuje zasada trdjsktadnosci. Dotyczy ona harmonii
pomiedzy aspektami muzycznym, stownym i duchownym®.

9 1. Brainczaninow, Sfowo o modlitwie ustnoj i glasnoj (Sobranie tworienij, t. 2, s. 235),
[w:] Arcybiskup Hilarion, dz. cyt., s. 859.

10 B. Kutuzow, Znamiennyj raspiew- pojuszczeje bogostowie, Moskwa 2001, s. 1.

11 Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), dz. cyt., s. 860.
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Staroruski $piew cerkiewny, w przeciwienstwie do $wieckiej
muzyki, nie miat na celu wywotywa¢ u stuchacza konkretnych emo-
cji. Idac za wywodem metropolity, §piew znamienny, podobnie jak
i $piew bizantyjski, jest w zasadzie muzyka ,,a-emocjonalng”, pozba-
wiong zmystowosci. Do tej samej melodii mogg by¢ podstawione tek-
sty o réznym zabarwieniu emocjonalnym: ,,Te same osiem tondéw wy-
razaja bol i cierpienie Wielkiego Tygodnia oraz rados¢ Wielkanocy
i Pig¢dziesiatnicy”™%

W czasach nowozytnych §piew znamienny stopniowo powraca
do cerkiewnego Oktoechosu. Jednak, zdaniem metropolity Hilario-
na, wlasciwy powr6t do $piewu znamiennego jeszcze sie nie doko-
nal, mimo ze walory jego zostaly docenione przez znanych rosyjskich
muzykologéw jeszcze za czaséw radzieckich. Rehabilitacja $piewu
znamiennego nastapi wtedy, gdy powrdci on do cerkiewnego Okto-
echosu. Ten proces juz si¢ rozpoczal, w kilku monasterach (miedzy
innymi na Wataamie) §piew znamienny znowu aktywnie wraca do
repertuaru®. Jednoczesnie hierarcha uwaza, ze powro6t do $piewu
znamiennego na skali calej Cerkwi jest nierealny.

»Natomiast, jezeli chodzi o kompozytoréw muzyki cerkiew-
nej XVIII-XIX stulecia — uwaza hierarcha — wydaje mi si¢, ze nalezy
to wykonywa¢ wybidrczo. Warto zauwazy¢, ze muzyka XVIII wieku
w prawostawnych §wigtyniach nigdy nie jest §piewana. Zazwyczaj $pie-
wa sie muzyke XIX i pocz. XX wieku - Bortnianski, Wedel, Turcza-
ninow (protojerej), Archangielski, Kastalski, Greczaninow i innych.
Wszyscy oni napisali duzo dobrej muzyki, cho¢ (szczegdlnie Bortnian-
ski) ich utwory sa catkowicie §wieckie w tresci, stuprocentowo ,wlo-
skie” w stylu i formie muzycznej. Dla takich utwordéw miejsce jest nie
w $wiatyni, lecz na scenie koncertowej. W $wigtyni muzyka nie powin-
na bawi¢ stuchu parafian, lecz nastraja¢ ich do modlitwy™™.

12 Archimandryta Bazyli, Wchodnoje, s. 140, [w:] Arcybiskup Hilarion (Atlfiejew),
dz. cyt., s. 860.

13 Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), dz. cyt., s. 860-861.

14 E. Wisniewskaja, czasopismo ,,Riznica”™ Jepiskop-kompozitor, [w:] http://hilarion.ru
/2010/02/24/895 (dostep: 09.09.2010 r.).
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Chrzescijanstwo stworzyto ogromng kulture muzyczng i pod-
jeto préby zbudowania wzorcéw muzycznych. Metropolita Hilarion
uwaza, ze w chrzescijanstwie jest miejsce na sztuke muzyczna, na tyle
pojemne, Ze nie ogranicza ono sztuki §piewem znamiennym i $ci-
stymi, kanonicznymi ramami. Chrzescijaristwo moze zainspirowac
wielu $wieckich artystow, ktorzy przy pomocy dostepnych $rodkow,
przekazywali pewna duchowg tres¢.

Przede wszystkim takim kompozytorem wedtug hierarchy jest
J.S. Bach. Jak sam mowi, ,,byl to czlowiek, ktory potrafil w swo-
jej tworczosci faczy¢ najwigksze i nieprzescignione kompozytorskie
umiejetnosci, niezwykla réznorodno$¢ melodyczng z bardzo gleboka
duchowoscig. Jego muzyka, nawet §wiecka, jest przesigknigta mifo-
$cig do Boga, bliskoscig Boga, bojazni Bozej”".

Metropolita Hilarion w swojej ksigzce o J.S. Bachu przedstawia
go jako kompozytora, ktérego muzyka jest ,,prawostawna” w sensie
absolutnym. Z jego punktu widzenia wyznawcy prawostawia powo-
tani sg do chwalenia Boga poprzez swoje Zycie, w tym znaczeniu po-
stawa Bacha wpisuje si¢ w ,,bycie prawostawnym”

Muzyka Bacha dotyka najglebszych strun ludzkiej duszy, jest
zwrocona ku Bogu. ,,Mysle, Ze w tym sensie Bach, jako zjawisko uni-
kalne, nie da si¢ poréwnac z nikim w calej historii $wiatowej mu-
zyki™®. Ponadto muzyka Bacha jest gleboko symboliczna i nasyco-
na teologiczng trescig, jest chrystocentryczna. Metropolita uwaza, ze
w tej petni duchowej symboliki i tresci, ktore sa wlasciwe muzyce Ba-
cha, tkwi sekret jej aktualnoéci dla czlowieka w prawie kazdej epoce.
To muzyka, ktdra jest zawsze aktualna, gdyz porusza najbardziej pod-
stawowe tematy ludzkiej egzystencji. Probuje odpowiedzie¢ na zasad-
nicze pytanie o sens zycia czlowieka, znalezienie drogi do Boga".

Metropolita Hilarion z muzyka zerwal w wieku 20 lat, jak juz
byto wspomniane wyzej, po powrocie ze stuzby wojskowej, i jak si¢

15 L. Gribanowa, Muzyka, obraszczonnaja k Bogu, dz. cyt.
16 Tamze.
17 Tamze.

422



mu wydawalo, raz i na zawsze. Wyrzeczenie si¢ §wiata dla hierar-
chy oznaczalo przede wszystkim rezygnacje z muzyki, dlatego, ze ze
$wieckim $wiatem oprécz muzyki go nic nie taczyto. ,Swiat muzyki
to jest wyjatkowy $wiat, to jest jak rownolegly istniejacy wszechswiat.
I mozemy w nim zy¢, ale zwykle ludzkie Zycie staje si¢ wtedy jakby
tlem. Potrzebowalem zanurzy¢ si¢ w prace duszpasterska, praca na-
ukowa, i dlatego musialem wycofac si¢ ze §wiata muzyKki, przestac zy¢
muzycznymi przezyciami. Nie mialem nawet muzycznego instru-
mentu w domu, zajmowatem sie tylko pracg parafialng i teologia. Nie
pisalem juz muzyki, nie gralem na muzycznych instrumentach i na-
wet nie stuchatem nagran. W glowie nie powstawaly Zadne melodie.
Napisalem kilka $piewéw cerkiewnych z jakiej$ okazji, ale potrzeby
pisania muzyki nie miatem™".

Mineto dwadziescia lat, i stopniowo, bedac juz igumenem Hila-
rionem, zaczal znowu pozwala¢ sobie na stuchanie klasycznej muzy-
ki, na przykliad, podczas jazdy w samochodzie. Aktywnie nadal nie
zajmowal sie nig, jednak w 2006 roku niespodziewanie ,,nagle cos si¢
we mnie zmienilo - opowiada metropolita — zaczatem pisa¢ muzy-
ke””. Wazna role w tym mial koncert w Moskwie na Festiwalu Mu-
zyki Cerkiewnej. Chor $wiatyni $w. Mikotaja w Tolmaczach w Ga-
lerii Trietiakowskiej wykonal, skomponowany dwadziescia lat temu
utwor, Nynie sily niebiesnyje, ktory pozniej wpisal do Hymnu Che-
rubindéw w Boskiej Liturgii. ,,Ta muzyka, skomponowana dwadziescia
lat temu - wspomina metropolita - widocznie co$§ we mnie obudzila,
niejako uspione uczucie, i niemal natychmiast, juz nastepnego dnia
zaczalem pisa¢ muzyke. W ciggu dziesigciu dni napisatem Boskg Li-
turgie. Nagle w mojej glowie zaczely pojawiac sie muzyczne tematy,
idee, w takiej ilosci, ze wydawalo sig, zZe zgromadzily si¢ one we mnie
jak w skarbnicy w ciggu dwdch dziesigcioleci. Melodie jakby spadaty
z nieba. Nie przypominam sobie podobnego zdarzenia w latach stu-

18 Por. W. Molczanow, wywiad metropolity Hilariona w radiu ,,Orfej”, [w:] http://hila-
rion.ru/2010/11/15/3120 (dostep: 28.03.2011 r.).
19 W. Tolstunow, Simfonia wniesznich cerkownych swiaziej, dz. cyt.
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diéw w Konserwatorium, gdzie mialem obowigzek komponowania
muzyki. Wtedy z wielkim trudem komponowalem muzyke. Minuty
prawdziwego natchnienia zdarzaly si¢ rzadko, raz na pét roku. Tu
byto dokladnie wszystko odwrotnie, ,muza” nawiedzata mnie nie-
spodziewanie, obejmowata catkowicie, czasami nie mogtem poradzi¢
sobie z iloscig tych tematéw muzycznych, ktére przychodzily do glo-
wy. Tak, na przyklad pojawito si¢ Oratorium BoZonarodzeniowe. Spa-
cerowalem wzdluz Tamizy po dniu pracy i nagle praktycznie w cato-
$ci ustyszalem w glowie chor Stawa w wysznich Bogu (Gloria)™.

Proces tworczosci kompozytorskiej u metropolity Hilariona
zbiegl sie z wyjazdami stuzbowymi do réznych krajow, i dlatego za-
pisywal muzyke glownie w samolotach i poczekalniach. Na poczatku
nawet nie mial gdzie zapisywac swoich pomyslow, i dlatego notowal
muzyke na zwyklym arkuszu, recznie pisal pieciolinie i od razu za-
pisywal nuty.

Ale po dwdch latach muzyczne tematy przestaly pojawiac sie
w glowie tak samo znienacka, jak i zaczely si¢. ,Wydaje mi sig, ze
okres tworczosci na dzien dzisiejszy si¢ skonczyl. Oczywiscie, jezeli
nawiedzi mnie natchnienie (a to moze si¢ sta¢ gdziekolwiek powiedz-
my, w samolocie) wtedy znajde kilka minut, aby zapisa¢ przychodza-
cg do glowy melodi¢”. Jednak nie wykluczone, Ze podobnie jak dwa-
dziescia lat metropolita nie komponowal, tak wiec i nastepne dwa-
dziescia lat by¢ moze nie bedzie.

Metropolite Hilariona czesto pytaja: Jak rodzi si¢ muzyka? Czy
koniecznie jest, aby w zasigegu reki oprdcz arkusza z pigciolinig za-
wsze byt fortepian?

Hierarcha odpowiada: ,Muzyka powstaje w gtowie i sercu. Obec-
no$¢ fortepianu nie jest konieczna. Podczas pisania przy fortepianie
proces tworczy jest zupelnie inny. Na fortepianie mozna dobra¢ mu-
zyke, zagra¢ jedno, drugie... i nagle ustysze¢ co$ oryginalnego. Wte-
dy mozna i zapisac. Ale gdy nie ma fortepianu, muzyczne tematy ro-

20 Patrz: magazyn ,Foma” nr 6(74), czerwiec 2009, dz. cyt.
21 Tamze.
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dza si¢ wewnatrz, i pozostaje mi tylko przenies¢ je na papier nutowy.
Wiasnie tak pisalem Boskg Liturgie, a nastepnie Calonocne czuwanie
i Pasje wedlug sw. Mateusza™*.

Libretto, muzyke i partyture hierarcha zapisuje samodzielnie,
a takze cala idea utworu, od poczatku do konca, jest jego wlasna.
W tym jemu nikt nie pomaga. Tekst cerkiewny w wigkszosci jest ory-
ginalny, w wersji, jaka juz istnieje, czasem nieco zostaje zmieniony
aby lepiej dostosowac stowa do muzyki.

Metropolita uwaza, ze nie tylko kazdy duchowny, ale kazdy wie-
rzacy powinien wykorzysta¢ swoj kreatywny potencjal na chwale
Boga i Cerkwi, i dla dobra ludzi. ,Wspolczesna mlodziez, niestety,
niewiele stucha muzyki klasycznej, a przeciez to jest wielkie dziedzic-
two kultury §wiatowej. Aby odbiera¢ muzyke, nalezy ja rozumiec. Ale
jezeli czlowiek jest wychowany na innych wzorach muzycznych, nie
jest to tatwe. Chociaz nie moge powiedzie¢, Ze zainteresowanie mu-
zyka klasyczng maleje. Sale koncertowe s3 pelne, nagrania sa szybko
wyprzedawane, a wiec istnieje jednak zapotrzebowanie na klasyke.
Mydle, ze wielu muzykow rockowych, ktoérych nazwiska sa dos¢ po-
pularne dzis, w konicu zostang zapomniane, natomiast Bach, Beetho-
ven, Schubert, Brahms s3 ponadczasowi. Ludzkos$¢ wcigz bedzie po-
wracac do tych wielkich mistrzéw muzyki klasycznej”.

Podczas wykonania swoich utworéw na koncercie, hierarcha od-
biera swojg muzyke, jak gdyby kto$ inny ja napisal. Jego zdaniem,
gdy muzyka jest napisana, to juz zaczyna zy¢ wlasnym zyciem, a me-
tropolita tylko zwraca uwage na pewne szczegdly wykonania. Jezeli
ma mozliwo$¢ by¢ obecnym na prébach, to stara si¢ co$ zasugerowac,
podpowiedzie¢ dyrygentowi. Niektorzy stuchaja stéw metropolity,
inni méwia: ,Mam swoj poglad, zrobig¢ tak, jak chce”. Ale, jak uwaza
metropolita, kontakt z publicznoscig jest zazwyczaj stuprocentowy.
»Prawdopodobnie, nie pozwolil bym sobie na tworzenie muzyki, gdy-
by nie miala ona chrzescijanskiej, religijnej tematyki, gdyby te kon-

22 'W. Tolstunow, Simfonia wniesznich cerkownych swiaziej, dz. cyt.
23 Tamze.
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certy nie dawaty mozliwo$ci powiedzenia ludziom tego, co zazwyczaj
mowimy tylko w jezyku stéw. A tu jest tak samo, ale zupelnie inaczej
przemawiamy, jezykiem muzyki. Jestem przekonany, ze jezyk muzyki
jest jezykiem uniwersalnym, ktdry jest dostepny dla wszystkich lu-
dzi, i dlatego, aby komunikowac si¢ w tym jezyku, nie ma potrze-
by nauczania jezykéw obcych, nie trzeba zna¢ specyfiki teologicznej.
Ludzie za pomoca dzwigkéw doswiadczajg czegos, z czym dotad nie
mieli do czynienia™.

W sierpniu 2008 roku hierarcha, jeszcze bedac biskupem Wied-
nia i Austrii, spedzil tydzien w Finlandii, gdzie skomponowat nowy
utwor, ktory na razie nie zostal wykonany. To jest symfonia na chor
i orkiestre do tekstu Psalméw Piesn” woschozdienia. Ten utwor mial
by¢ wykonany w Wielkiej Sali Konserwatorium w Moskwie. Ale in-
nych planéw muzycznych metropolita na razie nie ma. ,,Jego Swiato-
bliwos¢ gteboko ma racje, kiedy mowi, ze zycie w dwdch $wiatach jest
niemozliwe. W mlodosci juz miatem do czynienia z tym, gdy musia-
tem dokona¢ wyboru miedzy muzyka i stuzbg Cerkwi. Dzi$§ znowu
musze dokona¢ wyboru. Przeciez, jezeli Zyje w §wiecie muzyki, nie
moge mysle¢ o niczym innym, musze zy¢ pomystami muzycznymi,
stuchajgc muzyki innych kompozytoréw”>.

W jednym w swoich wywiadéw metropolita moéwi: ,,Bardzo
chce, zeby czlowiek stuchajacy muzyki przezyl glebokie uczucie, kto-
re moglo by zmienic¢ jego codzienne zycie, zeby dusza czlowieka od-
powiedziala i zmienila si¢”*. Stuchaczami dziel muzycznych metro-
polity Hilariona sg przedstawiciele réznych grup spolecznych i wie-
kowych. Jego utwory s napisane dla nabozenstw i s3 wykonywane
w Swigtyni, wiec stuchaczami sg przewaznie parafianie. Natomiast
jezeli dzieta muzyczne s3 przeznaczone do wykonania w sali koncer-
towej, ich stuchacze moga by¢ rézni. Oczywiscie, w tym przypadku
stuchaczem jest ten, kto lubi muzyke klasyczng. To moze by¢ wierza-

24 'W. Molczanow, dz. cyt.
25 Tamze.

26 L. Barykina, Priiditie, pokfonimsia!, ,Litieraturnaja gazieta”, [w:] http://hilarion.ru
/2010/02/24/868 (dostep: 09.09.2010 r.).
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cy i niewierzacy, duzo jest takze mlodziezy. ,I taki byl moj cel - méwi
metropolita — da¢ mozliwos¢ jak najwigkszej liczbie ludzi za pomoca
tej muzyki poznania kultury prawostawnej, tej duchowej tradycji, do
ktdrej Ilgna w Cerkwi. Chcialbym poszerzy¢ zakres publicznosci cer-
kiewnej, pokaza¢ stuchaczowi te duchowe bogactwa, ktére posiada
Cerkiew prawostawna?.

Patriarcha Cyryl bardzo ciepto odnosi si¢ do muzycznych opu-
s6w metropolity Hilariona. Ale jak zostal przewodniczagcym Wydzia-
tu Zewnetrznych Stosunkéw Cerkiewnych Patriarchatu Moskiew-
skiego, powiedzial mu: ,Biskup Hilarion musi teraz komponowa¢
tylko jedng symfonig: stosunkow zewnetrznych Cerkwi Prawostaw-
nej”. Wtasnie tym hierarcha zajmuje si¢ teraz w dzien i w nocy*.

Pasja wedlug $w. Mateusza na solistow
(sopran, mezzosopran, tenor, baryton, bas), chor i orkiestre

Wielkie religijne utwory muzyki klasycznej, takie jak Pasja we-
dlug sw. Mateusza ].S. Bacha, Mesjasz Haendla sg niepowtarzalnymi
dzietami zachodniej tradycji muzycznej, ktérg zamyka wspoélczesny
kompozytor Arvo Part. Styl oratoryjno-kantatowy, w ktérym s3 na-
pisane te dziela jest rozpowszechniony w Kosciele rzymskokatolickim
i protestanckim, i pochodzi z wnetrza kultury zachodniej, natomiast
nie jest typowy dla kultury prawostawnej. W historii Cerkwi Prawo-
stawnej nie bylo do tej pory przypadku, aby na temat Meki Chrystusa
skomponowano by utwor na orkiestre, solistow i chdr. Teraz jest oka-
zja dla publiczno$ci zaréwno prawostawnej, jak i nie prawostawnej
»dotkng¢” wlasnie prawostawnego zrozumienia Meki Panskiej, uka-
zanego w oratorium, napisanym przez metropolite Hilariona (Alfie-
jewa).

Metropolita Hilarion skomponowal ten utwor, bedac biskupem
Wiednia i Austrii. Siedzac za kierownicg samochodu po drodze do

27 Por. wywiad do tuganskiego telewizyjnego kanatu ,IRTA” i ,LOT”, [w:] http://hila-
rion.ru/2010/11/15/3127 (dostep: 04.04.2011 r.).
28 W. Tolstunow, dz. cyt.
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Budapesztu, nagle, jakby wewnatrz uslyszat ide¢ utworu muzycznego
pod tytulem Pasja wedtug sw. Mateusza, mniej wiecej w takiej struk-
turze, w ktdrej praca zostala nastepnie napisana. Hierarcha uwaza,
ze w rzeczywistosci t¢ ide¢ otrzymal, ona do niego przyszla. A kiedy
wracal dwa dni pdzniej do Wiednia, juz zaczely pojawiac si¢ tematy
muzyczne®.

Kazdy kompozytor okresla dla siebie artystyczne zasady, na kto-
rych bedzie bazowac jego tworczo$¢. Czasami dzieje sie to racjonal-
nie, a czasami zdarza sie¢ to spontanicznie podczas procesu tworczo-
$ci. Hierarcha w Pasji wedtug sw. Mateusza opieral sie (Swiadomie lub
nie§wiadomie) na trzech réznych formach stylistycznych. Po pierw-
sze, tradycja Bacha to muzyczny styl barokowy. Po drugie, tradycja
rosyjskiego $piewu cerkiewnego, ktéry styszymy dzi§ w $wigtyniach
prawostawnych, ale ktéry ogélnie odnosi sie do XIX wieku. Po trze-
cie, styl niektérych kompozytoréw XX wieku, takich jak Szostako-
wicz i Prokofiew™.

Od samego poczatku hierarcha zamierzyt Pasje jako utwor nie
dla $wiatyni, ale zakorzeniony w tradycji prawostawnej. Takze chcial
rozszerzy¢ zakres nabozenstwa. Uwaza, ze prawoslawne nabozen-
stwa Wielkiego Tygodnia sg niezwykle pickne — glebokoscig mysli,
pieknym brzmigcej muzyki. Ale zauwazyl, ze mimo wszystko, nie
wszyscy wierni biorg udzial w nabozenstwach Wielkiego Tygodnia.
»Chcialem stworzy¢ co$ podobnego do nabozenstwa, ale takiego, kto-
re wykonuje si¢ nie w $wiatyni, lecz na scenie sali koncertowej, gdzie
oprocz tradycyjnego $piewu choéralnego, wlaczona jest takze muzyka
orkiestrowa. W Pasji wedtug Mateusza sa jakby dwa choéry, chér glo-
séw ludzkich i chdr instrumentéw smyczkowych, ktdre przedstawia-
ja pewien monolit, ktéry moze by¢ takze interpretowany jako rodzaj
chéru™.

29 'W. Molczanow, dz. cyt.
30 W. Tolstunow, dz. cyt.
31 'W. Molczanow, dz. cyt.
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Idea metropolity w Pasji wedtug sw. Mateusza zawiera si¢ w tym,
ze dawng forme Pasji, ktéra istniata przed Bachem, ale znalazla naj-
pelniejszy wyraz w jego twdrczosci, napetni¢ prawoslawng trescia.
Zdaniem metropolity, ,w nabozenstwie Cerkwi prawostawnej jest
pewne podobienstwo do Pasji Bacha, odbywa si¢ w przeddzien Wiel-
kiego Pigtku podczas czytania fragmentéw Ewangelii o Mece Chry-
stusa przeplatanych recytatywami i §piewem chdéralnym”™. Jak uwaza
hierarcha, ,wyszta Pasja, oparta na prawostawnej tradycji duchowne;j.
Tam sg teksty z liturgiki prawostawnej, ktore sg przeniknigte ogrom-
na duchowg sila, glebokoscia i pieknem, a sama muzyka odnosi si¢ do
nabozenstwa prawostawnego. Jest to proba przeniesienia na sceng at-
mosfery, powstajacej w prawostawiu w Wielki Pigtek, kiedy odprawia
sie nabozenstwo, poswigcone Mece Chrystusa™.

Nalezy zauwazy¢, ze metropolita Hilarion, w swojej twdrczosci
muzycznej odwaznie wkroczyl do sfery, ,,zarezerwowanej” dotych-
czas dla J.S. Bacha. Ale wedtug hierarchy, prawostawny punkt widze-
nia na Meke i Ukrzyzowanie Chrystusa rozni sie od, wywodzacego
sie z Renesansu, zachodniego postrzegania. Dla tradycji zachodniej
charakterystycznie jest emocjonalne postrzeganie, co znajduje od-
zwierciedlenie w malarstwie i muzyce tej epoki. Jak uwaza metropoli-
ta, w zachodnim przedstawieniu Ukrzyzowania, gdzie nalezy przed-
stawia¢ Chrystusa jeszcze zyjacym, cierpigcym, z otwartymi oczyma
wzniesionymi ku niebu, kiadzie si¢ nacisk na element realistyczny
i na emocjonalne przezycie M¢ki Panskiej. Natomiast w prawostawiu
postrzeganie wystepuje poprzez ikong Ukrzyzowania, gdzie widzimy
Chrystusa juz niezyjacego. Cierpienie, bél, agonia s3 zostawione ,,za
kulisami”. Prawostawny jest zaproszony nie tylko do emocjonalnego
przezycia, lecz do duchowego przemyslenia tej tajemnicy, ktora ob-
jawia si¢ poprzez cierpienie Boga-Czlowieka i Jego §mier¢. Bez Meki

32 Metropolita wolokotamski Hilarion: Cerkow dajot ogromnyj prostor i dla liczno-
go, i dla sobornogo tworczestwa, wywiad dla greckiego czasopisma ,Katimerini”,
[w:] http://hilarion.ru/2010/04/05/3358 (dostep: 04.05.2011 r.).

33 W. Tolstunow, dz. cyt.
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i $mierci nie bedzie Wielkanocy i Zmartwychwstania, wigc Meka,
w prawoslawnym postrzeganiu, w glebi przenika temat Zmartwych-
wstania i jasnej wielkanocnej rado$ci. Metropolita twierdzi, ze wta-
$nie to przede wszystkim chcial przekaza¢ swojg muzyka*.

Gatunek Pasji nie obejmuje czytania opowiesci o Zmartwych-
wstaniu Chrystusa. ,I w mojej Pasji wedtug sw. Mateusza czytana jest
tylko jedna opowie$¢ z Ewangelii o Cierpieniu, Smierci i Pogrzebie
Chrystusa, ale motyw Zmartwychwstania Panskiego jest jednym
z przewodnich motywow w tekstach liturgicznych, ktdre sg podstawa
w libretto kompozycji i muzyce. Ta muzyka jest liryczna i tragiczna,
ale emocjonalny poczatek nie jest rozstrzygajacy. Najwazniejszym dla
mnie bylo da¢ mozliwos¢ stuchaczowi przezy¢ historie Meki Chry-
stusa przez pryzmat prawoslawnej percepcji. Ten utwor jest napisany
ad majorem Dei gloriam i po$wiecony Temu, Komu ja stuzytem przez
cale swoje zycie, Jezusowi Chrystusowi jako Bogu i cztowieku™®.

Jak wspominano wczesniej, Pasja wedlug sw. Mateusza w ro-
syjskiej muzycznej tradycji jest utworem bezprecedensowym, i jak
zauwazyli krytycy, nowatorskim. ,By¢ moze, w jakim$ stopniu,
w swojej skromnej mierze udalo mi sie wcieli¢ w zycie marzenie wiel-
kiego rosyjskiego kompozytora Glinki, potaczy¢ zachodnig fuge z ro-
syjskim $piewem cerkiewnym. To bylo, oczywiscie, ryzykowne, ale
w tym przypadku, poniewaz utwdr byl pisany nie dla $wigtyni, to
moglem pozwoli¢ sobie na taki eksperyment. Na ile mi si¢ to udalo,
niech sadzi publicznos¢™.

Forma Pasja wedlug sw. Mateusza sklada si¢ z czterech cze-
$ci: Ostatnia Wieczerza, Sad, Ukrzyzowanie i Pogrzeb. U podstawy
utworu lezy struktura jutrzni Wielkiego Piatku. Podczas wykonywa-
nia oratorium prawie w calosci odczytane sa 26 i 27 rozdzialy Ewan-

34 Por. wywiad metropolity wolokolamskogo Hilariona dla portalu ,Romfea.gr”,
[w:] http://hilarion.ru/2010/04/03/1744 (dostep: 04.04.2011 r.).

35 Metropolita Walokotamski Hilarion, Cerkow dajot ogromny prostor i dla licznogo,
i dla sobornogo tworczestwa, dz. cyt.

36 Por. prawoslawne czasopismo ,,Riznica”, dz. cyt.
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gelii wedlug Mateusza, a miedzy Ewangeliami brzmi muzyka symfo-
niczna i $§piewy.

W Pasji hierarcha uzyl ascetycznej faktury: choéralne glosy
i ,chor” instrumentéw strunowych. Wybér ten jest podyktowany
przede wszystkim tredcig biblijng. Muzyka, przeznaczona do Meki
Chrystusa nie moze by¢ wesola, radosna, nie nadaja si¢ tu fanfary
i kotly. Jednoczes$nie, jest to muzyka nadziei, bo za $miercig nastepuje
zmartwychwstanie.

Patriarcha Aleksy II bral udzial w pierwszym wykonaniu Pasji
wedtug $w. Mateusza w Wielkie Sali Konserwatorium Moskiewskim,
dnia 27 marca 2007 roku. ,,Szczerze méwigc, nie spodziewalem sie ze
przyjdzie — opowiada metropolita Hilarion - szczegdlnie, ze w tym
tygodniu odbyto sie posiedzenie Swietego Synodu. Ale jednak przy-
szedl — gdzies w polowie pierwszej czesci — i stuchat do konca kon-
certu, a nastepnie zwrdcit si¢ do publicznosci”™. Po koncercie zapro-
sit metropolite Hilariona do siebie i powiedzial: ,,Dziekuje za pigkna
muzyke”. Razem z patriarchg na koncercie byl i réwniez metropolita
Cyryl, obecny patriarcha.

Pézniej Pasje stuchano w Rzymie. Publicznoé¢ bardzo ciepto
przyjeta te muzyke. Metropolita Hilarion opowiada, ze ,,podczas
komponowania muzyki, nie wiesz, czy znajdzie ona odzew w sercach
ludzi. Jedno, ze ty sam wkiadasz swoje emocje w utwdr, a drogie, czy
uda sie przekazac te emocje innym, jak one bedg odbierane przez stu-
chaczy. Kontakt z publicznoscig moze si¢ uda¢, lub nie. W danym
przypadku kontakt byt stuprocentowy. Ludzie zrozumieli, co chcia-
tem wyrazi¢ tg muzyka®.

Po koncercie kwiaty, oklaski... Na pytanie dziennikarzy Czy
Jego Ekscelencja czuje si¢ gwiazda? Metropolita Hilarion powiedziat:
»Przede wszystkim jestem stuzacym Bogu, kaptanem. Swoja twor-
czoscig — czy to utwor muzyczny, ttumaczenia lub ksigzki — staram
sie dawac $wiadectwo o Chrystusie, donie$¢ stowo Boze i Jego pigkno

37 W. Molczanow, dz. cyt.
38 W. Tolstunow, dz. cyt.
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do ludzkiego serca. Wlasnie to jest podstawowym zadaniem paste-
rza™®.

Liturgia $w. Jana Chryzostoma na chér mieszany

Po dwudziestoletniej przerwie w komponowaniu muzyki, pierw-
szym utworem, ktéry napisal metropolita Hilarion byta Boska Litur-
gia. Powstal on bardzo szybko, w przeciagu dziesigciu dni, jak to sam
hierarcha okreslil ,na jednym oddechu”. Najwieksza cze$¢ muzyki
zostata skomponowana na lotniskach i w samolotach, na ten przy-
ktad Blazenny na lotnisku Szeriemietjewo, Swigty Boze w samolocie
Moskwa - Budapeszt, Ektenie wielka i zarliwa na lotnisku w Gene-
wie...: ,Muzyczne natchnienie odwiedzito mnie bardzo znienacka,
po dwudziestoletniej przerwie, i zastalo w najbardziej niewlagciwym
momencie, podczas wyjazdow stuzbowych. Zreszta, mdj plan w zad-
nym przypadku nie zostawia przerw na odwiedzanie ,Muzy”, wiec
jej nie pozostalo nic wiecej, jak wkroczy¢ w moje zycie wedle swoich
regul, przynoszac za soba melodie, muzyczne idee i obrazy™.

Liturgia powstala jako wyraz niezgody na negatywne drogi roz-
woju muzyki cerkiewnej, ktérych zrédlo lezy jeszcze w przedrewo-
lucyjnej cerkwi. Metropolita ma na mysli m. in. to, ze wiele melodii
z Obichodu $piewanych jest przez chory zbyt gto$no - tak, ze kaptan
jest zmuszony przekrzykiwac¢ wykonania — lub w zbyt szybkim tempie
- ze nie nadgza przeczytac nalezytych modlitw (odnosi si¢ to, miedzy
innymi do $piewu Swiat, swiat, swiat podczas Kanonu Eucharystycz-
nego). Bardzo czg¢sto, podczas nabozenstwa, dostrzec mozna brak sy-
nergii pomiedzy oltarzem a klirosem - idg one osobnymi drogami;
w oltarzu odprawiane jest nabozenstwo, a w tym samym czasie na
klirosie przebiega zupelnie inne, majace raczej charakter koncertu,
niz nabozenstwa. Spiewy podczas nabozenistwa czesto dobierane s3
na zasadzie ré6znorodnosci — dotyczy ona zaréwno autoréw, jak i cza-
su powstania i stylu. To stwarza dysonans pomiedzy wewnetrznym

39 Tamze.
40 Prawostawne czasopismo ,Riznica”, dz. cyt.
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ukladem liturgii jako jednos$ci a tymi utworami, ktére nie majg mie-
dzy sobg Zadnego wewnetrznego zwigzku i sg proponowane stucha-
czowi jako muzyczne wtérowanie®.

Metropolicie Hilarionowi zalezato na napisaniu jednolitej Litur-
gii, ktdéra od poczatku do konca byla przeniknieta jednym nastrojem,
jednym wewnetrznym rytmem, liturgie rozumiang nie jako serie
koncertowych utworéw dla chéru, a jako konsekwentnie rozwijajace
sie religijne misterium, nabozenstwo. W napisanej przez siebie mu-
zyce metropolita dazyt do przekazania uczu¢, ktére sam przezywa
podczas odprawiania Liturgii*®.

»Chcialem napisa¢ jednolity wyrazowo utwor, ktéry pozwo-
li podczas liturgii nie odwraca¢ uwagi ze wzgledu na $piew choru.
Zawsze bardzo cierpig, kiedy podczas nabozenstwa wykonywane s3
$piewy bardziej koncertowe, niz stuzace modlitwie. A jesli chor $pie-
wa za glosno lub zbyt cicho, jezeli do $piewania podczas nabozenstwa
wybierane sg utwory w réznych stylach... To wszystko nie sprzyja
nastrojowi modlitwy, dlatego chcialem stworzy¢ takg muzyke, ktora
usposabiataby ludzi do dialogu z Bogiem™.

Boska liturgia rozpoczela nowy rozdzial w jego zyciu, w ciagu
dwdch lat powstato kilka wielkich dziet jego autorstwa, migdzy inny-
mi oratorium Pasja wedtug sw. Mateusza.

Calonocne czuwanie na solistow i chér mieszany
Mysl do napisania Catonocnego czuwania zjawila sie u metropo-
lity Hilariona podczas jazdy samochodem z Wiednia do Budapesz-
tu, natomiast skomponowat je juz w bardziej spokojnych warunkach,
podczas letniego urlopu.
Utwor ten hierarcha napisal wskutek wielkiego wrazenia, jakie
wywarlfa na nim muzyka Sergiusza Rachmaninowa.

41 Por. Arcybiskup Hilarion (Alfiejew), dz. cyt., s. 888.
42 Prawoslawne czasopismo ,Riznica”, dz. cyt.

43 Por. wywiad metropolity Hilariona w luganskim kanale telewizyjnym ,IRTA”
i,LOT?, dz. cyt.
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Jeszcze we wczesnej mtodosci Rachmaninow zachwycal sie pigk-
nymi melodiami Obichodu: ,,Zawsze czulem, ze ten wyjatkowy cha-
rakter potrzebuje chdéralnego opracowania i, mam nadzieje, ze udato
mi si¢ do tego dotrze¢ w Czuwaniu**. Ciekawy pozostaje fakt, ze sama
idea napisania tego cyklu pojawila sie u Rachmaninowa po przestu-
chaniu wlasnej Liturgii, ktéra idac za jego stowami, ,absolutnie mu
sie nie podobala, poniewaz nie odpowiadala zasadom rosyjskiej mu-
zyki cerkiewnej™.

Oczywistym wiec jest fakt, skad dostrzegamy podobienstwo
muzyki liturgicznej autorstwa hierarchy i Rachmaninowa, obydwaj
zadbali o naturalne polfaczenia dawnych melodii z harmonia, u pod-
staw ktorej leza wspotbrzmienia tercjowe. Cata muzyka cerkiewna
metropolity i Rachmaninowa nalezy do europejskiej tradycji, jednak
mozna przypuszczad, ze hierarcha szczegélnie mial na celu wyzwo-
lenie rosyjskiej muzyki cerkiewnej od ,europeizmu”, obdarzajac ja
prawdziwym, rosyjskim brzmieniem. W jego Catonocnym czuwaniu
znajdujemy obok rytu rosyjskiego wszystkie elementy zachodnioeu-
ropejskiego muzycznego myslenia: Obowiazuja tu zasady myslenia
homofonicznego i harmonicznego, system dur-moll, porzadek me-
tryczny, wyznaczone s3 takty. Ale réwniez, podobnie jak Rachma-
ninow, udalo mu sie stworzy¢ harmonijng synteze pomiedzy rosyj-
ska tradycja $piewu cerkiewnego i zachodnim mysleniem muzycz-
nym. Stad tez, mozna zrozumie¢ jego popularnos¢ na catym $wiecie,
w wielu cerkwiach wszedl na state do repertuaru chéréw parafial-
nych, a w cerkwi Ikony Matki Bozej ,Rado$¢ wszystkich strapionych”
przy ulicy Bolszaja Ordynka w Moskwie zostal na stale wprowadzony
do $piewu.

W Catonocnym czuwaniu kompozytor maksymalnie wykorzy-
stal mozliwosci chdru, poszerzajac skale glosow.

44 S, Rachmaninow, Wospminania, Moskwa 2008, s. 147-148.
45 Tamze, s. 147
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Oratorium Bozonarodzeniowe

Niezwyklym wydarzenie w Moskwie byta rosyjska premiera
Oratorium Bozonarodzeniowego. Wszystko to odbylo sie w $wieto
Bozego Narodzenia 7 stycznia 2008 roku w Wielkiej Sali Konserwa-
torium Moskiewskiego. Ale jeszcze do tego czasu mial swoja $wiato-
wa premiere w Waszyngtonie 17 grudnia 2007 roku w najwiekszym
kosciele katolickim stolicy USA. Pelna symfoniczna orkiestra, w tym
instrumenty dete i perkusyjne, 180 rosyjskich muzykow, prowadzo-
ne przez gtéwnego dyrygenta generata Ministerstwa Obrony Waleria
Chalifowa, moskiewska kapela chlopcéw z Moskwy, okolo czterech
tysiecy stuchaczy, wszystko to bylo transmitowane na zywo*.

»Mysle, - méwi metropolita Hilarion - Ze co najmniej szes¢dzie-
sigt razy moje utwory byly wykonywane w ciagu ostatnich kilku lat
na duzych koncertach, i zawsze kontakt z publicznoscig byt stupro-
centowy, i zawsze reakcja publicznosci byla Zzywa, wyczuwalna. Dla
mnie, oczywiscie, to wydarzenie nie tyle ma charakter koncertowy,
co W pewnym sensie misyjny™.

Niestety, na temat Oratorium Bozonarodzeniowego z powodu
braku Zrédel, wiemy niewiele. Jednym z nich jest wywiad, udzielony
»Litieraturnoj Gazietie™®.

Hierarcha méwi w nim o roli natchnienia w powstaniu tego
dziefa. ,[bedac w Londynie], wyszedtem na spacer po bulwarze Ta-
mizy i... nagle ustyszalem jak gdyby w $rodku chor Stawa w wysznich
Bogu, ktory zostal znaczeniowym centrum oratorium™. Metropolita
wrdcil do hotelu aby zapisac to, co zrodzilo si¢ w glowie. Pozostate
czesci pisal stopniowo. Na przyklad Passacaglie napisal w samolocie
Aeroflotu ,,Dymitr Szostakowicz”, ktora to nazwa zadziwila go i za-
inspirowala.

46 'W. Molczanow, dz. cyt.
47 Tamze.

48 L. Barykina, ,Litieraturnaja Gazieta”, Priditie, pokfonimsia, [w:] http://hilarion.ru
/2010/02/24/868 (dostep: 09.09.2010 r.).
49 Tamze.
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SUMMARY
Anna Vorozhko

»Music addressed to God”

Keywords: theologian, composer, The ,St. Matthew Passion”, Liturgy, All
Night vigil, The ,Christmas Oratorio”

Metropolitan Hilarion (Alfeyev) who is the chairman of the
Department of External Church Relations of the Patriarchate of Moscow
is a closest associate of Kirill, Patriarch of Moscow and all Russia.
He is also a Doctor of theology and philosophy, and at the same time
a renowned composer and fine musician.

His path as a composer as he says himself was unusual and
unique. As a child he revealed a great gift for music - he could become
a composer of the world calibre. However, he gave up music, as he then
thought forever. He forbade himself not only to create music but even
to listen... He had to take a choice - to serve the Orthodox Church or
to music. He chose the Church, sacrificing his music career altogether.
When he was 15, the Orthodox religion became the dedication of his
life. ,,I gave myself away to God and the Church and since then my life
has never again belonged to me” - says Hilarion.

Only after many years, he broke that internal ban and returned
to composing music. Then he wrote sacral compositions, which debut
performance was a great success in the world largest concert halls: New
York, Moscow, Vienna, and Vatican.

Metropolitan Hilarion is the first Russian theologian who studied
in Oxford (England) where he also had his doctorate. However, he
admits that the biggest influence on his formation as an orthodox
clergyman and a person was the time he spent in the non orthodox
environment, when he had to defend his faith in front of people who
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belonged to other religious traditions. The theme of Tradition has since
then become the main subject of all his theological books.

His musical compositions have been written for the Orthodox
Liturgy and are performed in the church as well as in the concert hall.
»My goal was to give as many people as possible a chance to get to
know the Orthodox culture, that spiritual tradition which fascinates
people in the Orthodox Church. I would like to expand the church
audience and to show it that spiritual wealth which the Orthodox
Church has” - says the composer.

437



